ARTA ROM�NEASCA CONTEMPORANA - JUMATATEA SECOLUL XX - PREZENT Faptul ca istoricul artei contemporane se afla �n chiar interiorul perioadei pe care o cerceteaza �i acorda acestuia avantajul de a putea studia fenomenul artistic foarte de aproape, �n toate conexiunile lui cu epoca �n care si el se afla volens-nolens implicat. Totodata, acest fapt prezinta si inconveniente. Dintre ele mai resimtit se face acela al lipsei unei suficiente distante �n timp care sa dea cercetatorului posibilitatea de recul �n fata fenomenului de arta studiat, fenomen care n-a trecut �nca teribila "proba a timpului", valoarea lui nefiind deci validata de istorie. De aici si caracterul provizoriu al concluziilor sau, mai bine-zis, al opiniilor ce pot fi avansate cu privire la stabilirea unei ierarhii a valorilor, cu at�t mai mult cu c�t majoritatea artistilor luati �n consideratie se afla ei �nsisi �n diferite stadii, uneori provizorii, ale devenirii si cristalizarii personalitatii lor artistice. Cercetatorul poate, de aceea, sa schiteze doar directiile mari urmate de dezvoltarea arhitecturii si artei din perioada data, telurile urmarite si, pe c�t posibil, unele dintre mijloacele folosite �n atingerea obiectivelor propuse, sau unele rezultate mai de seama. Or, sub aceste aspecte, cel putin pentru o prima etapa a perioadei respective, directiile urmate �ncep oarecum sa prinda contur. �n dialectica interdependentei dintre traditie si inovatie intervenea acum un prim moment de discontinuitate, de ruptura chiar. De unde �n perioada anterioara, dintre cele doua razboaie, plastica rom�neasca fusese dominata de starile de spirit intimiste, de tendinta spre crearea unui specific national sau de cautarile formale, accentul fiind pus pe virtutile decorative, pe rafinamentul cromatic sau pe experientele avangardei, cu excesele ei cunoscute, artistilor li s-a recomandat de asta data sa abordeze doar teme semnificative privind lupta sociala, munca libera, faptele de eroism, toate av�ndu-l �n centru pe omul nou, pe eroul pozitiv cu putere de exemplu. C�t despre limbajul artei, acesta trebuia sa fie unul simplu, accesibil maselor celor mai largi si fara o pregatire estetica speciala. Artistii cei mai autoritari, considerati modele demne sa tuteleze noua creatie erau cei apartin�nd generatiei eroice de la mijlocul veacului trecut, cei care afirmasera cu mijloace academiste idealurile de dreptate, libertate si independenta, adica pictorii de la 1848, precum si alti artisti progresisti din secolul trecut, ca Aman si Grigorescu, iar din secolul nostru - Octav Bancila, un pictor cu resurse modeste ce luase apararea taranimii �n rascoalele de la �nceputul veacului. Din pacate, �nsa, odata cu �ntoarcerea la traditiile progresiste ale acestor artisti atasati de popor, avea loc si o revenire la mijloacele de expresie folosite de ei, mijloace revolute, perimate, incapabile sa redea spiritul modern, frematator, al vremurilor noi. Ceea ce era si mai regretabil, aceasta optiune avea loc �n paralel cu repudierea unor valori certe, socotite formaliste, din perioada interbelica. Cazurile lui Pallady, Petrascu si al lui Br�ncusi s�nt doar cele mai ilustre, dar nu singurele care au putut isca aprinse controverse si violente negari. Asa se face ca, sub titlul de realism socialist, au aparut la un moment dat o serie de productii slabe, contradictorii, �n care se manifesta o vadita discrepanta �ntre intentia lor revolutionara, afirmata declarativ de tematica si de subiect, si realizarea lor practica, cu mijloace artistice conservatoare, adesea rudimentare, anacronice. Fireste ca asemenea productii anecdotice, descriptiviste, tributare naturalismului plat, sau academismului, lipsite de stralucirea unei forme expresive, sugestive si seducatoare, nu-si puteau atinge telul, chiar daca �n intentie aceasta era nobil. Expozitia "Flacara" din aprilie 1948, deschisa la sala "Dalles" din Bucuresti, a constituit primul banc de proba pentru arta noii orientari si, �n perspectiva de azi a istoriei, ea nu ni se pare a fi fost o reusita dec�t sub aspect organizatoric. Cum aflam din prefata la catalogul expozitiei, "sute de pictori si sculptori au trimis nu mai putin de 830 lucrari foarte diferite ca tehnica, foarte inegale ca realizare, dar axate toate pe tema omului de azi si a muncii sale". �n adevar, spre a ne da seama de tematica exponatelor, este de ajuns sa mentionam primele zece titluri de tablouri din catalog. Acestea erau: Antrenament, Colectiv de pictori, Mecanici, Tarancuta, Filatura, Canalizare �n sat, Reconstructia, Mester, Atelier de croitorie, Uzina. C�t despre viziunea �n care erau concepute lucrarile, prefatatorul aceluiasi catalog aprecia marele "efort comun de a crea un stil al realismului progresist �n plastica rom�neasca", remarc�nd, �nsa, imediat �n mod critic ca "formalismul �nca nu a fost lichidat si ramasitele artei decadente sub toate chipurile devierilor ei impresioniste, expresioniste (sic !) n-au fost dec�t �ntr-o oarecare masura �nlaturate". Tipic pentru spiritul dogmatic de intoleranta fata de tot ce era susceptibil de a primi calificativul de "formalism", citatul de mai sus este concludent totodata pentru pozitia unor artisti care n-au cedat presiunilor si, mult putin, au "deviat" spre impresionism sau expresionism. Cu pasiune si efort, marile talente au putut surmonta, asadar, stavilele de acest gen ridicate �n calea creatiei si, chiar �n cadrul unei orientari coercitive, exclusiviste, cum era cea amintita, au reusit sa reziste si sa-si afirme cu forta personalitatea cre�nd �n toate domeniile (pictura, sculptura, grafica, arte decorative, arhitectura,) opere viabile ce pot fi pretuite si astazi. Pictura Primii pictori pe care s-a putut conta �n anii imediat urmatori razboiului au fost fireste cei care se afirmasera �nca din perioada anterioara. Unii dintre ei si-au urmat calea pe care evoluasera �nainte. Camil Ressu, Iosif Iser, Lucian Grigorescu, Marius Bunescu, Dumitru Ghiata, Aurel Popp, Alexandru Ziffer, Catul Bogdan, Aurel Ciupe, Adam Baltatu, R. Schweitzer-Cumpana, Albert Nagy s.a. n-au trebuit sa-si reacordeze instrumentele pentru a participa la concertul larg al artei contemporane. Dar altii au trebuit sa o faca. Fostul avangardist M.H. Maxy, de exemplu, parasea temporar experientele cubist-constructiviste pentru a picta scene de munca �n maniera naturalista. Altii, pastr�ndu-si maniera din trecut, abordau teme noi, arat�ndu-se mai receptivi la problemele sociale. Ressu, Iser, Bunescu, Catargi, Ciucurencu, Lucian Grigorescu, Ghiata, Ciupe au fost dintre acestia. N-au lipsit nici cazurile unor pictori care, din diferite motive, si-au �ntrerupt pentru o vreme ocupatia principala, activ�nd �n alte domenii �nrudite (arta decorativa, arta religioasa, ilustratie de carte etc.) pentru a reveni la matca, �nnoiti si oarecum re�ntineriti, mai t�rziu. Margareta Sterian, Paul Miracovici, Lucia Dem Balacescu, Gheorghe V�natoru, Ion Musceleanu s�nt doar c�tiva dintre cei a caror cariera a cunoscut avatarurile acelui moment istoric. Oricum, pictorii care au ajuns la maturitate �n anii anteriori razboiului, angaj�ndu-se �n perioada construirii socialismului �n opera de faurire a noii culturi, constituiau totodata puntea de legatura dintre valorile traditionale si idealurile generatiilor tinere. Demn de luat �n consideratie este si fenomenul de predare a stafetei, ale carui momente esentiale s�nt circumscrise procesului de �nvatam�nt artistic. �n aceasta privinta, un rol marcant au �nca de la �nceput pictorii Alexandru Ciucurencu si Corneliu Baba care, �n calitatea lor de profesori la Institutul de arte plastice din Bucuresti, restructurat si reorganizat �n anul 1947, au reprezentat principalele ipostaze cu caracter de antiteza ale picturii contemporane, ei polariz�nd, �n mare masura, optiunile tinerilor artisti, atentia criticii si interesul publicului. �n adevar, ambii au initiat directii paralele, bine definite ce s-au �nfruntat mult timp �ntr-un spirit de emulatie. Primul dintre ei, Ciucurencu, pastr�ndu-si achizitiile formale fondate pe un raport linie-culoare �nclinat �n favoarea celui de-al doilea factor, si-a largit considerabil tematica, pict�nd, �n afara de flori si peisaje, mai multe compozitii mari cu tematica istorica si sociala, cum este Ana Ipatescu, p�nza care, prin patosul ei revolutionar, �i amintea lui Dan Haulica de vestita compozitie a lui Delacroix, Libertatea calauzind poporul. De asemenea, cu ajutorul paletei sale luminos-sarbatoresti, Ciucurencu reda bucuria muncii libere, sau a clipelor de entuziasm popular, ca �n variantele compozitiei Primul 1 Mai liber. S�nt de remarcat si c�teva foarte reusite portrete ale colectionarilor dr. I. N. Dona, K. H. Zambaccian, M. Weinberg si Laserson, dar mai ales cel al scriitorului George Calinescu, opera realizata cu mari eforturi, data fiind personalitatea exceptionala a modelului si exigentele deosebite ale acestuia, asa cum rezulta din scrisorile cu care-l asalta pe artist. Si chiar daca uneori s-a abatut de la propria vocatie, aceea de a proslavi frumusetea naturii si a lucrurilor simple, pict�nd c�teva compozitii cu subiecte sumbre pentru care n-a avut destula forta dramatica pentru a le interpreta (Epilogul rascoalelor - 1907, Olga Bancic pe esafod, 13 Decembrie 1918), atunci c�nd a revenit asupra peisajului si florilor, revarsarile de culori si efluviile de lumina din p�nzele sale au venit ca un balsam peste durerile omenirii. �n ultimul deceniu de viata, �n pictura lui Ciucurencu s-a produs �nsa o schimpare �n sensul unei diminuari �n intensitate a coloritului, paleta sa devenind �ntruc�tva anemiata. Apreciata de unii si regretata de altii, aceasta schimbare va reedita cu siguranta, �n viitor, cunoscuta controversa, nici azi �ncheiata, privind asa-zisa perioada alba din creatia lui Nicolae Grigorescu. Celalalt mare artist contemporan este Corneliu Baba (n.1906). El se situeaza �nca de la �nceput �ntr-o zona aflata oarecum �n afara traditiei rom�nesti din prima jumatate a secolului XX, �ntorc�ndu-se la tehnica abandonata �nca din secolul trecut, a clarobscurului, pe care o �mbogateste, �nsa, cu unele achizitii din recuzita expresionismului. Realismul lui robust se bizuie pe un desen expresiv si pe o paleta retinuta si sobra, dar �nnobilata de aspectul fram�ntat al pastei, datorat clocotitoarei energii pe care pictorul o cheltuieste �n timpul �ndelungatului travaliu asupra p�nzei. Preocuparea majora a artistului este aceea de a releva lumea launtrica a personajelor sub aspectele ei morale, de unde si predilectia lui pentru portret. Reprezent�nd intelectuali de �nalta tinuta (Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi, Lucia Sturdza Bulondra s.a.), tarani, muncitori, iar uneori clovni, portretele pictate de el dezvaluie profunde universuri umane, ele put�nd fi considerate printre cele mai reusite din �ntreaga pictura rom�neasca. Pictor-filosof, Baba mediteaza cu gravitate asupra existentei, asupra conditiei si destinului semenilor sai, ca si asupra problemelor de transpunere plastica a ideilor, astfel �nc�t compozitiile si portretele sale, adesea chiar si peisajele, dob�ndesc o nota dramatica, reflex al tensiunii cu care artistul traieste actul creator. Compozitii ca Odihna la c�mp, Taranii, Cina, Otelari, Familia, Spaima dezvaluie, prin intermediul unor trasaturi individuale irepetabile, dar investite cu o rara forta de sinteza si de generalizare, adevaruri umane deopotriva rom�nesti si universale. �n ciuda unor aparente care i-au determinat pe unii sa vada �n pictura maestrului o formula de arta depasita, aceasta pictura este totusi noua si actuala at�t prin continutul de idei ce tinde spre generalizari valabile pentru timpuri si spatii foarte vaste, c�t si prin limbajul ei percutant, stringent, Ripost�nd indirect la observatiile privind paleta sa �ntunecata si pledind pentru necesitatea alegerii unor mijloace de expresie adecvate continutului dramatic al operelor, Baba arata odata ca "Nu orice vocabular, orice instrument, orice paleta poate traduce aceste culori ale vietii. Cu o orchestra de muzicute nu poti c�nta "Eroica" si nici cu o pnleta din care lipsesc tonurile grave nu poti picta "Judecata din urma". Adevarati sefi de scoala, Ciucurencu si Baba au tras doua brazde ad�nci �n ogorul reavan al noii generatii, marc�nd personalitatea multora dintre fostii lor discipoli, desi acestia aveau sa evolueze, fireste, pe cai proprii si sa dob�ndeasca fiecare timbrul sau specific inconfundabil. Dar, cum am vazut, Baba si Ciucurencu s�nt personalitati artistice exemplare pentru epoca lor nu numai pe planul transferului de cunostinte catre noua generatie, ci si ca artisti care, �n pofida unor constr�ngeri, au stiut sa iasa din canoanele impuse pe cale administrativa si sa creeze opere sincere, perene, chiar �nainte de 1960, adica �n perioada �n care se faceau simtite si �n arta unele idei ale dogmatismului. Si ei n-au fost singuri. Sa ne amintim de tabloul Semnarea apelului pentru pace realizat de Ressu, sau de peisajul panoramic al Santierului de constructie al Salii Palatului, realizat de Marius Bunescu. Sa ne amintim vigoarea renascuta cu care-si picteaza Dimitrie Ghiata peisajele si florile de padure ale caror culori si parfumuri tari �i �nc�nta anii senectutii. Sa ne amintim cu ce interes descopera fostul aristocrat H .H. Catargi lumea din fabrici si de pe ogoare, at�t de definitoriu imortalizata �n scenele de munca la cazangeriile de la "Grivita rosie" si pe ogoarele cooperativelor de productie. Dar chiar si �n peisaj si natura moarta - genuri pe care le frecventase asiduu �n trecut - �n ultimii ani ai vietii sale, pare ca asistam la o resurectie, daca analizam atent rigoarea geometrica cu care-si construieste compozitiile si, �ntr-un perfect echilibru cu ea, lirismul �nvaluitor, ca o componenta a generozitatii sufletului sau. Munca depusa pentru reconstruirea tarii distruse de razboi si evenimentele istoriei recente, activitatea �n ilegalitate a Partidului, grevele, lupta de partizani, insurectia armata, razboiul antifascist, �mproprietarirea taranilor, nationalizarea industriei etc... s�nt subiecte predilecte pentru artisti ca: Albert Nagy, Imre Nagy, Octav Angheluta, Anastase Anastasiu, Gheorghe Saru, Paul Atanasiu, Spiru Chintila, Zoltan Andrassy, Zoltan Covacs, Gheorghe Labin, Petre Abrudan, Stefan Szonyi, Gavril Miklossy, Eugen Popa s.a. Unii dintre ei au creat pe aceste teme, de mare interes �n epoca respectiva, opere memorabile. Nagy Imre, de pilda, a realizat o �ntreaga suita de scene rurale din Jigodinul natal; Albert Nagy care imaginase �n trecut scene de "Apocalips", a redat acum aspecte pline de prospetime, surprinse �n viata cotidiana fericita a oamenilor simpli; Petre Abrudan (1907 -1979) a urmarit cu vie participare afectiva transformarile revolutionare din satul transilvanean, compozitia Rod bogat, ilustr�nd pregnant un �ntreg curent artistic inspirat de viata noua a taranimii. �n expozitiile colective cu caracter republican din acei primi ani ai perioadei contemporane, remarcabile prin patosul lor, se aflau totdeauna la loc de cinste si tablourile monumentale, cu un raspicat mesaj umanist revolutionar, rostit �ntr-un limbaj expresiv de afis agitatoric, semnate de Stefan Szonyi (1913-1968). Ne staruie, de pilda, �n minte compozitia Nu-i vom uita - �nfatis�nd un muncitor rapus, pe un fundal de aur si purpura (era folosita pe spatii mari folia metalica), ca o metafora a piosului omagiu cu rezonanta de tragedie optimista, adus de artist jertfei proletare. Lui Szonyi �i mai apartine si o mare compozitie murala �n care suflul epic si forta de monumentalizare se �mbina pentru a rosti �ntr-un limbaj de balada populara adevarul istoric despre rascoala de la Bob�lna. �n sf�rsit, a fost populara �n acei ani, fiind frecvent reprodusa, dar data mai apoi uitarii, o compozitie cu multe personaje, realizata de Gavril Miklossy (n.1912) si �nf�tis�nd greva din 1933 a muncitorilor de la atelierele Grivita. Cum se stie, �nsa, �n multe alte cazuri, artistii n-au putut adera structural si organic la rigorile de atunci ale comenzii sociale. Aceasta din urma era axata �n general pe compozitii corale, cu multe personaje, �n timp ce traditiile mai recente �n care se formasera majoritatea artistilor afirmati �nainte de razboi cultivasera cu precadere portretul, peisajul, natura moarta si cel mult scenele cu doua-trei personaje - fapt datorita caruia, multi artisti aderau la o pictura av�nd ca echivalent muzica de camera si nu pe cea simfonica, asa cum o cereau �mprejurarile. �n aceste conditii, se nastea, asadar, o incompatibilitate �ntre comanda sociala si pregatirea profesionala a pictorilor, la care se adauga o alta de temperament si afinitate sufleteasca �ntre firea unor artisti prin excelenta lirici si temele aflate la ordinea zilei care necesitau o abordare epica. Si cum, fie dorinta sincera, fie doar conformismul i-a �ndemnat pe unii sa atace compozitii epice de amploare, rezultatul s-a vadit imediat �n productii festiviste, anecdotic-descriptiviste naturalist-fotografice. Fata de asemenea poncife, existente �n creatia multor pictori care mai t�rziu s-au dezis de ele, ne apar mult mai fericite si mai fertile �n opere de calitate experientele izolate ale unor artisti care s-au dezvoltat potrivit vocatiei lor, ram�n�nd fideli modului de expresie adoptat �n tinerete, chiar si mai t�rziu c�nd si pictura rom�neasca contemporana a fost atrasa �n v�rtejul curentelor moderne. Pe Catul Bogdan, de pilda, l-am include fara ezitare acestei categorii de artisti inapti sa adere, din oportunism, la o directie creatoare pentru care nu se simt chemati. Este apoi de mentionat aici numele lui Ion Musceleanu (n.1903), artist de o mare finete sufleteasca, ramas statornic crezului sau creator chiar cu riscul de a cadea la un moment dat �n monotonie. Fata de donjuanismul at�tor confrati mai tineri dispusi sa cocheteze �n orice moment cu o noua directie artistica, obstinatia cu care Musceleanu se �ntoarce asupra celor c�teva motive preferate (tinere fete, naturi moarte cu fructe si flori, peisaje din jurul Bucurestiului) ne apare ca o asceza, ceea ce presupune multa tarie si curaj - virtuti ale barbatiei. Contempl�nd natura, tineretea, frumusetile fragile ale florilor si transpun�nd pe p�nza ceva din inefabilul lor, artistului i se pare a fi facut destul pentru cei cu care �si propune sa comunice, scopul artei fiind, dupa parerea sa, acela "de a emotiona si �nnobila pe privitori, de a misca inimile oamenilor". C�t priveste mijloacele, �n cazul lui cele din arsenalul impresionismului, nu-si pune false probleme. "Actualitatea operelor de arta - considera el pe buna dreptate - nu depinde neaparat de stilul sau curentul �n care ele se �ncadreaza, de mijloacele mai mult sau mai putin recente cu care opereaza artistul. Spun recente si nu noi, pentru ca noi pot fi si mijloacele vechi daca sensul exprimarii este modern si are un mare suflu de umanitate. O opera de arta, o pictura, e actuala c�nd �si gaseste un public care s-o �ndrageasca si cu care sa comunice" adauga el, stiind precis ca si-a gasit un asemenea public. Ispititi de frumusetile frapante sau fruste ale naturii si putin dornici de a admite prea multe conventii �n procesul de transpunere a ei pe p�nza, c�tiva peisagisti de veche traditie au preferat un dialog franc cu realitatea �nconjuratoare, din care au rezultat opere sincere, proaspete ca sentiment, �n ciuda caracterului oarecum vetust al mijloacelor. La contactul cu opera lui Aurel Ciupe, R. Iosif, Ion Sima, Teodor Harsia, Valentin Hoeflich (n.1910), Dem Iordache, Ion Popescu- Negreni s.a. avem totdeauna un sentiment de confort pe care ni-l da tocmai aceasta tandra apropiere de alma mater, pe care ne-o mijlocesc acesti peisagisti. Mai toti adepti ai plein air-ului, pun�nd accent pe culoare si pe tusa, nu-i mai putin adevarat ca artistii abia amintiti si-au elaborat maniere de lucru foarte distincte. Pentru Aurel Ciupe, artist cu activitate bogata si �nainte de razboi, foarte caracteristica este �n ultima vreme o tusa bogata, energica cu care caracterizeaza lapidar formele, fara a insista ca �n trecut cu modulatii fine. La Ion Sima, dimpotriva, tusa este marunta, amintind de pointilisti, pe c�nd Teodor Harsia (n.1914), urm�nd o filiera ce-l are la origini pe Nicolae Grigorescu, foloseste tuse scurte, decise si uneori suprapuse, obtin�nd un efect de vibratie. Fara a neglija aspectul tusei, pe Dem Iordache (n.1905) �l preocupa acordurile vii de culoare, uneori chiar contrastele violente dintre culorile complementare, ceea ce-l apropie de fovisti. Tot spre modalitatea de expresie fovista �nclina si Ion Popescu-Negreni (n.1907). care, adopt�nd un unghi de vedere ce-i permite sa �mpinga linia orizontului foarte aproape de marginea de sus a tabloului, trateaza zona pam�ntului din peisaj ca pe o imensa pata de culoare sensibil valorata si cu o placuta matitate ca de pastel. Pentru rafinatele modulatii de culoare la care ajunge, trebuie mentionat Paul Miracovici (1906-1973), activ �n domeniul artei monumentale si �n pictura de sevalet pe care o trateaza decorativ, de un efect deosebit fiind factura perlata a suprafetei pictate, obtinute parca prin tamponarea p�nzei cu penelul, si amintind de Bonnard, cu deosebirea ca la pictorul rom�n culorile s�nt mai exaltate, �ndeosebi �n registrul rosului si portocaliului. La o tehnica interesanta, apropiata ca efect pictural de cea a frescei si raspunz�nd unor cautari proprii mai vechi, �n domeniul artei decorative, ajunge Olga Greceanu (1890-1979) a carei opera distoneaza cu conceptia minor-intimista at�t de rasp�ndita �n pictura noastra antebelica. Si ea nu este singura �n refuzul acestei atitudini mimetice fata de realitate. Cu multa alegrete si vioiciune spirituala, adaug�nd noi componente moderne formulei gasite �nca dinainte de razboi, si-a �mplinit opera de exceptie Lucia Dem Balacescu. Acuitatea observatiei, o anumita filosofie hedonista a vietii, umorul si un gust irepresibil pentru spectacol, i-a permis sa realizeze, �n ultimele doua decenii ale vietii, opere de o mare candoare si prospetime, incomparabil superioare celor realizate de ea �n perioada antebelica. Exceptie fac�nd unele scene de munca (La treierat, Recoltarea verzei), tot pe linia intimista antebelica a unei atitudini calofile fata de peisaj si de lucrurile domestice continua sa se situeze si creatia Micaelei Eleutheriade (n.1900). Ea da dovada de o sensibilitate exceptionala care se exteriorizeaza mai ales �n precizia si eleganta liniei �n stare sa traseze contururile obiectelor lapidar si cu o aparenta neglijenta care le fereste de rigoarea rece, compens�nd totodata ariditatea coloritului. Este, �n orice caz, �n fantezia liniei folosite ca mijloc esential de expresie, un explicit refuz al impresionismului. Aceasta distanta luata fata de impresionism, ca si de plein air-ism �n general, �l caracterizeaza si pe Gheorghe V�natoru (n.1908), �n ciuda faptului ca el mentine un str�ns si permanent contact cu natura. Pict�nd cu motivul �n fata, fie acesta peisaj, natura moarta sau portret, s-ar parea ca V�natoru ram�ne atasat cu totul realitatii, �ntr-o atitudine mimetica asa cum o �ntelegea pictura traditionala. Imaginatiei s-ar putea crede ca nu-i ram�ne �n acest mod de abordare nici un rol. Si de fapt, la drept vorbind, datele realului nu s�nt dislocate sau modificate de el prin deformari radicale ca �n diferite viziuni si modalitati postimpresioniste, �ncep�nd cu cubismul si sf�rsind cu abstractionismul. Un copac, o casa, un mar, o carte, cerul, pam�ntul, raportul dintre ele s�nt lesne recognoscibile �n �nsusirile lor sub aspectul liniei, al volumului. Si totusi, trasfigurarea acestei realitati care-l inspira este at�t de puternica �ne�t ea echivaleaza uneori ca efect cu �ndraznetele deformari ale naturii �n pictura curentelor de avangarda. Or, aceasta performanta este realizata la V�natoru �n domeniul coloritului, caci sub aspect cromatic transforma el realitatea. Anume prin culoare se exercita puterea imaginatiei sale, forta sa de transmutatie, universul creat depart�ndu-se de cel real (�n ciuda pastrarii aparentelor formale) la aceeasi distanta la care se departeaza bunaoara cubistii, dinamit�ndu-l. Coloritul lui V�natoru �n general si mai ales renumitele sale cobalturi ne conduc cu adevarat �ntr-o lume stranie lipsita parca de atmosfera, �ntr-o lume vitrificata, construita dintr-o materie minerala grea, ca a lui Petrascu cu care dealtminteri a fost asemuit, el folosind o tehnica de ampatare puternica, de unde si factura foarte picturala a p�nzelor sale. Nici vorba de perspectiva aeriana �n tablourile lui �n care indiferent de distanta la care s�nt plasate de privitor, obiectele s�nt tratate cu aceeasi intensitate tonala, daca nu cumva s-ar putea vorbi chiar despre o perspectiva aeriana inversa (cu planuri �ndepartate mai consistente dec�t cele apropiate) ca un corespondent al perspectivei lineare inverse din arta bizantina pe care pictorul o cunoaste bine, data fiind activitatea lui �n domeniul picturii de biserici. Este, oricum, vorba despre o inventie proprie care, aplicata consecvent, a condus la stilul foarte original al acestui artist. Tot �n sensul negarii impresionismului se �nscrie si creatia lui Sorin Ionescu (n.1913), pictor cu gustul aventurii romantice si al unor departate tar�muri exotice care-l cheama irezistibil. De aici nota de fantastic �nt�lnita �n pictura si mai cu seama �n grafica sa �n care domneste o atmosfera de tensiune, stihiile naturii st�nd parca gata sa se dezlantuie. Si daca �n pictura lui Sorin Ionescu asistam parca la un miracol cosmic grandios, un miracol pare a se sav�rsi si �n peisajele lui Eugen G�sca (n.1908), dar unul discret, de proportiile, sa zicem, ale germinarii mirabilei seminte. �n liniile curbe si domoale ce �ntruchipeaza coline aride, dar pot sugera, cum se �nt�mpla �n unele tablouri, aripile unui �nger, pictorul condenseaza melancolii si stari de calma beatitudine. �n perspectiva istorica, raportata la perioada dogmatismului, at�t de bogata �n rateuri, o curajoasa iesire din impas pare directia promovata de unii pictori, pe atunci foarte tineri, care, �n pofida ostilitatii aratate de critica, s-au straduit, si nu �n zadar, sa impuna o viziune mai grava, mai virila, construindu-si mai solid forma si mentin�nd paleta �ntr-un colorit auster, dar vibrant, exteriorizare retinuta a unei meditatii mai profunde si a unei emotii sincere, nu mimate. Printre promotorii acestei directii, majoritatea s�nt peisagisti de vocatie. Impulsul �n sensul urmat de ei li-l daduse �n buna parte pictorul Andreescu a carui opera a fost prezentata �ntr-o ampla expozitie, �n 1950, c�nd s-a sarbatorit centenarul nasterii marelui clasic. Remarcam dintre pictorii mai statornici �n cadrul acestei directii pe Gheorghe Ionescu (n.1912). Desi generic, s-ar �nscrie fara dificultate �n descendenta impresionismului rom�nesc cu amendarile specifice acestuia, Gh. Ionescu aduce �n interpretarea motivului, c�nd acesta este luat din Baraganul natal sau din mahalaua bucuresteana, unde a locuit multa vreme, o nota de austeritate si de gravitate care, fara sa contina implicit tristetea si melancolia andreesciana, a facut imediat trimitere la p�nzele pictorului de la Buzau. Cu o mare forta de transfigurare poetica pe care o banuim a-si avea originea �n sinceritatea trairii �n fata motivului, acest pictor reuseste cu mijloace simple, traditionale o transcendere a realitatii celei mai simple: pam�ntul cuprins �n spatii vaste, cerul, sordidul unor biete salase omenesti, c�teva obiecte plebeie. Abia mai t�rziu c�nd, afl�ndu-se �n preajma lui Lucian Grigorescu, s-a contaminat de irepresibila sete de lumina si de culoare a acestuia, peisagistul a recurs la o paleta mai calda, mai generoasa, extinz�nd totodata si registrul tematic. Ceea ce nu se poate spune despre peisagisti din aceeasi familie, ca Petre Dumitrescu-jr (n.1924) sau ca Gheorghe Raducanu (n.1924), ramasi, �n ciuda tentatiilor, credinciosi interpretarii motivului din natura cu ajutorul unei palete sobre p�na la monocromia griului albastrui, �n cazul celui dint�i, si a brunului roscat �n cazul celui de al doilea. �n afara de pictorii amintiti, ca promotori aproape fanatici ai directiei proandreesciene s-au manifestat si unii artisti, pe atunci foarte tineri, apartin�nd primelor promotii ale Institutului de arta ce tocmai fusese reorganizat prin reforma �nvatam�ntului. �n orice caz, tocmai tutela generoasa a lui Andreescu explica, la un moment dat, locul dominant detinut de peisaj �n creatia de atunci a unor pictori ca Pavel Codita, Virgil Almasanu, Constantin Craciun, Ion Bitan, Bradut Covaliu, Traian Bradean, Paul Gherasim, Gheorghe Iacob, Vlad Florescu, Stefan Sevastre s.a. a caror evolutie ulterioara nu poate fi conceputa fara acea faza de disciplina si asidua munca pentru aflarea unei adevarate indentitati proprii. Noua adiere, resimtita de unii ca un v�nt aspru, menit sa tulbure climatul confortabil al c�torva retete de circumstanta, nu s-a impus fara a fi trebuit sa fr�nga unele rezistente si sa �nlature unele prejudecati. Li s-a reprosat, de pilda, pictorilor �n cauza orientarea predilecta spre peisaj, socotita drept o �ncercare de ocolire a temelor majore; li s-a reprosat apoi un presupus "pesimism" al viziunii si un oarecare "geometrism", taxat drept trasatura formalista. Criticii de recunoscuta tinuta intelectuala ca Eugen Schileru si Petru Comarnescu au luat, �nsa, apararea inovatorilor, primul dintre ei apreciind, ca pe o "garantie etica" severitatea si seriozitatea tinerilor pictori, iar al doilea combat�nd ierarhiile dogmatice ale genurilor si consider�nd peisajul tot at�t de important si de dificil ca si marea compozitie, el apreciind "voita sobrietate si constr�ngere", prezente �n peisajele analizate, ca semn de "maturitate si disciplina interioara". Un eveniment esential �n evolutia picturii rom�nesti contemporane spre o tratare mai moderna a temelor semnificative l-a constituit demersul unora dintre artistii citati mai sus spre �nglobarea �n compozitii a unor virtuti stilistice proprii vechii picturi medievale: aplatizarea volumelor, matitatea tonurilor, accentuarea contururilor, ritmarea miscarilor si hieratismul atitudinilor. Initiata �n 1957, cu prilejul comemorarii a 50 de ani de la rascoala din 1907, aceasta tendinta de resuscitare a traditiilor medievale s-a manifestat �ntr-o serie de compozitii, unele realizate �n fresca. Amintim ca foarte semnificativ pentru noua directie tripticul realizat de A. Almasanu, C. Craciun si P. Gherasim pe tema rascoalei. Dar si de aceasta data, g�ndirea cutezatoare a �nt�mpinat rezistenta. Asa cum arata Theodor Enescu care, �ntr-o recenta monografie, a schitat cadrul si climatul fram�ntat al acelor ani, "ne�nteleg�nd nimic din legitimitatea demersurilor celor trei artisti [...] o parte a criticii se �nversuna, cu falacioase demonstratii teoretice, sa combata [...] pretinsele tendinte neo-bizantine pe motivul necompatibilitatii sentimentelor si conceptiei despre lume exprimate de acel stil cu cele caracteristice vremilor noastre".. Tot Petru Comarnescu s-a ridicat cu clarviziune, si de aceasta data, �mpotriva celor care �ncercau sa blameze ca "neobizantine" si revolute aceste cautari ce vor fi validate de timp, dovedindu-se extrem de fertile pentru evolutia picturii monumentale din deceniile urmatoare. Arta grava a lui Andreescu si vechile fresce medievale n-au fost singurele valori prestigioase, apartin�nd traditiei, care au sugerat cai menite sa-i scoata, asa cum am vazut, pe multi artisti din impasul �n care dogmatismul, aplicat problemelor artei, condusese creatia. La un moment dat, �n fata pictorilor s-a deschis �nca o fereastra prin care a patruns aer proaspat, adierile venind de asta data din rezervorul pur al artei populare - acea matrice ancestrala de unde-si trasesera seva si multi alti artisti rom�ni, precum Br�ncusi, Luchian, Petrascu, Dimitrescu, Ghiata s.a. Cinstea de a se �ntoarce primul la aceasta traditie �i va reveni, de asta data, unui artist de exceptie, si anume lui Ion Tuculescu (1910-1962). �n mare parte, fenomenul Tuculescu s-a consumat �n marginea artei recunoscute oficial, si abia dupa moartea artistului, mai precis, �n urma expozitiei retrospective din 1965, drumul explorat de el le-a parut multora plin de fertile promisiuni. Tuculescu, microbiolog de profesie, si �ntretin�nd, la �nceput, cu pictura doar o relatie de amator, �n sensul celei �nt�lnite la Rousseau Vamesul, s-a format �n afara �nvatam�ntului academic, ceea ce l-a ajutat sa evite prejudecatile proprii spiritelor prea obediente fata de preceptele anchilozante. Inspir�ndu-se din arta populara, el a procedat intuitiv, asemenea artistilor tarani anonimi. Fara nuante si valori, fara umbre, fara treceri gradate, culorile lui, asternute �n contraste violente ce se exalta reciproc, raspunz�nd astfel cu franchete trairilor sufletesti, au facut sa se vorbeasca de Tuculescu ca despre un expresionist sui-generis, caruia nu-i fusese straina, �n treacat fie spus, lectia lui Van Gogh cu care-l �nrudea o hipersensibilitate aproape maladiva si o superba sete de confesiune prin culoare. El foloseste �nca de la �nceput �ndraznete combinatii cromatice chemate sa exteriorizeze ceva din universul liric al pictorului, totdeauna prea plin, totdeauna tensionat, totdeauna b�ntuit de �ntrebari capitale privind geneza, viata, moartea. Cu peisaje ca Primavara, Hora verde, C�mpul cu margarete s.a., Tuculescu a facut un scurt popas �n registrul lirico-bucolic al picturii traditionale de peisaj. Sentimentul lui este �nca unul de exuberanta, de contemplare plenitudinara a firii. Strigatul clamat de proaspetele tonuri de galben, de albastru, cu contrastul lor de rece si cald, mai are �nca timbrul unui chiot de bucurie. Dar cu timpul, aceasta viziune euforica prinde a dob�ndi umbre. �n sufletul artistului se strecoara �ndoieli, nelinisti, poate dureri si ecoul lor se �nsinueaza �n culoare. �n lucrari ca Birja, Noaptea salc�milor, zbuciumul si aprehensiunile se traduc �n culoare, �n folosirea tot mai intensa a negrului care devine o componenta de baza a constructiei cromatice, menita sa transmita drama launtrica, anxietatile artistului, dar si sa potenteze ca un catalizator celelalte culori. De altfel, prin folosirea negrului, Tuculescu se apropia si mai mult de arta populara, stiut fiind ce rol joaca aceasta culoare �n costumul si covorul popular din diferite regiuni ale tarii. Stim ca s�nt mai multe chipuri de integrare a folclorului �n arta culta si Tuculescu �nsusi a cunoscut diverse trepte de asimilare a artei populare. Prima si cea mai simpla, vadita �n lucrari ca cele din suita Interioarelor taranesti, comporta abordarea unor subiecte a morfologiei si stilisticii populare, adica simetria, geometrismul, ritmul, cromatica. �ntr-o faza ulterioara, simplific�nd si stiliz�nd, pictorul ajunge la o tratare conventionala a naturii, obtin�nd efecte apropiate de atmosfera fabuloasa a mitologiei populare, cu naivitatea si candoarea ei primitiva asa cum le �nt�lnim �n covoarele tesute de taranci. �n sf�rsit, pictorul opereaza o adevarata "mutatie" spre asa-zisa faza simbolica sau totemica. P�nzele sale �ncep sa fie populate de papusi stranii, de vase antropomorfe, de masti, de genii ale raului, de spectre si alte simboluri dintr-o stilistica arhaica si bizara, ce dob�ndesc semnificatii magice legate de credintele ancestrale ale omului primitiv. Propensiunea pentru categoriile filosofice ale abisalului si sublimului l-a determinat pe Tuculescu sa picteze si marea. Tablourile cu acest subiect nu s�nt �nsa niste " marine " �n acceptiunea clasica a termenului. �n talazurile sub forma de ochi ale marii zugravite de el, descifram de fapt aceeasi obsesie tiranica, acelasi delir panteist care-l face sa �nzestreze �ntreaga natura cu �nsusirile unor zei-oameni. Cea mai puternica este �nsa la el facultatea de a comprima timpul si a face palpabil trecutul cel mai �ndepartat al acestor pam�nturi, acel neolitic de dincolo de zorile istoriei, ce traieste �n vasele-figurine de lut ars ce populeaza peisajele lui stranii. Pentru ca, fire telurica, Tuculescu este atras de pam�nt, si asa cum arata criticul de arta italian Mario de Micheli, cu ocazia bienalei din 1966 de la Venetia, "Tablourile lui s�nt patrunse de sensul secret si vesnic al mitologiei taranesti rom�nesti, un sens antic si totemic care recunoaste �n lut elementul primordial al existentei". �n aceasta faza, explozii de galaxii, geneze de astre, cosmogonii fabuloase sau destramari apocaliptice par a fi sugerate de orbitoare orgii coloristice. Aproape abstracte din punct de vedere compozitional, reprezent�nd �ngramadiri de forme ce abia amintesc vag de vasele-figurine, unele lucrari ca Tarm rosu, de exemplu, vadesc pregnant caracterul senzual al picturii lui Tuculescu. Ca niste suvoaie de lava fierbinte, efluviile rosii de culoare atesta o vitalitate navalnica ce-i permite artistului ca, prin mijlocirea artei populare, sa aduca o unda proaspata si tonica �n arta culta anemiata. Se apropie, oricum, momentul c�nd pictorul opereaza o "mutatie" spre asa-zisa faza simbolica sau totemica. P�nzele sale �ncep sa fie populate de simbolurile unei stilistici arhaice si bizare, ce dob�ndesc semnificatii magice legate de eresurile omului primitiv. Lumea fantastica a basmelor, miturile, datinile si ritualurile stravechi se �nvalmasesc halucinant dupa un cod format din puncte, virgulatii, linioare si pete cu efect pur decorativ anevoie de descifrat, zamislind un univers ezoteric si derutant. �n aceasta faza, arta lui Tuculescu se afla la distanta maxima de transmiterea discursiv literara a ideilor si este redusa la maximum aluzia descriptiva careia �i ia locul sugestia pur plastica din linii, culori, ritmuri. Select�nd si sintetiz�nd tot mai mult, elimin�nd accidentalul spre a ajunge la esente, artistul obtine, la un moment dat, adevarate imagini criptice greu lizibile, de factura abstracta, prin care pregatea astfel accesul picturii rom�nesti la abstractionism. Acceptata cu rezerve la �nceput, opera de exceptionala originalitate a lui Tuculescu, umanista prin pasionantul ei mesaj, specific nationala ca limbaj, a dat un puternic impuls noilor cautari. Filonul de aur al milenarei traditii folclorice a �nceput sa fie tot mai ad�nc exploatat, si astazi, idei si forme artistice decantate din arta populara constituie componente importante �n creatia multor pictori, sculptori si artisti decoratori. Dintre cei care descind �ntr-un grad sau altul din folclor �i amintim pe Constantin Dipse, pe Georgeta Naparus, pe Gabriela Patulea-Dragut, pe Viorel Marginean, pe Rodica-Anca Marinescu, tuturor acestora fiindu-le proprii at�t motive specific taranesti, c�t si elemente de stilistica populara si chiar unele contaminari la nivelul viziunii, si anume un oarecare primitivism, un mod subtil si rafinat de a cocheta cu arta naiva, precum si un acut simt al decorativului. De sorginte folclorica, inspirate �nsa mai mult din folclorul literar sau din datinile si obiceiurile din mediul rural, contaminate si de asta data, �n parte, de stilistica populara, s�nt si creatiile semnate �n ultima vreme de Constantin Blendea, Nicolae Groza, Mariana si Mihai Macri, Nicolae Constantin, �n timp ce pictori ca Ion Vraneantu, Dimitrie Gavrilean, Ion Grigore s.a. cultiva un stil epic a carui insistenta narativ-descriptivista tot de la o forma mentis taraneasca se reclama. Iata asadar, cum arta populara rom�neasca, �n care dominant este ornamentul geometrizant, stilizat p�na la abstractizare, iar fantasticul reprezinta o componenta cu radacini �mpl�ntate ad�nc �n practicile magice din vremile stravechi, a facilitat si �n pictura contemporana evolutia unor artisti spre curente moderne ca suprarealismul si abstractionismul, dupa ce aceeasi arta populara �i aratase un drum de urmat sculptorului Br�ncusi. De altfel, cu sau fara exemplul lui Tuculescu, �n anii '60, prejudecatile de tot felul au fost abandonate si, scapati din chingile rutinei dogmatice, artistii s-au angajat �n experiente dintre cele mai diferite. A avut loc o eflorescenta rapida asemenea unei explozii, din care s-au degajat directii, stiluri si orientari care de atunci �ncoace cunosc asemenea macrocosmosului, o expansiune spre toate azimuturile. Paralel cu arta figurativa traditionala, �mbogatita si ea de realizarile moderne, pe care o practica �n diferite formule mai multi artisti v�rstnici sau tineri �ncep sa se afirme, grefate pe scheme mai vechi, sau chiar de sine-statatoare, curentele moderne propriu-zise, inclusiv cele ce conduc, �n ultima instanta, spre nonfigurativ. �n multe cazuri, pictorii continua sa se sprijine pe traditiile artei nationale, asa cum, morfologic, continua sa mentina legaturi cu realitatea figurativa. De multe ori, �nsa, se renunta la asemenea precautii si atunci s�ntem nevoiti sa constatam - cum face criticul Radu Bogdan - "... un fenomen de discontinuitate, de ruptura [...] O substantiala modificare a raportului dintre facultatea reprezentativa si cea expresiva sau chiar constitutiva (obiectuala) a artei, dintre implicatiile descriptive ale realului si potentele sugestive ale imaginarului, dintre coeficientul de subiectivitate si cel de obiectivitate ". Traditia nu mai constituie, deci, de multe ori, un reper nici ca sprijin, nici ca piedica. Conectarea la curentele moderne ale artei universale presupune, uneori, sacrificarea unor trasaturi nationale, pret platit mai ales de cei care au evoluat spre abstractionism sau spre arta conceptuala. C�t priveste o clasificare pe curente, dificila �n general si pe plan universal, ea este mult complicata �n cadrul artei rom�nesti contemporane de faptul ca nici pe verticala, �n timp, opera unuia si aceluiasi artist nu se prezinta uniforma, si nici pe orizontala nu este deloc posibila o delimitare neta �ntre curente, at�ta vreme c�t apartenenta diferitilor artisti la acestea este partiala si echivoca. Cu riscul unor schematizari se pot indica totusi unele vagi directii. Mai �nt�i, trebuie observat ca �nsasi notiunea de realism a suferit substantiale transformari, ca �nsasi arta traditionala figurativa de tip reprezentativ-descriptiv a fost supusa unor evidente presiuni si schimbari. Prevalenta elementului subiectiv asupra celui obiectiv s-a impus categoric, limbajul din ce �n ce mai expresiv �ncorpor�nd �n chip decisiv metafora, alegoria sau chiar hiperbola. Rolul metaforic al culorii a �nceput sa-l depaseasca pe cel de a caracteriza pur si simplu forma, iar aceasta din urma a fost chemata sa redea tot mai des �ncarcatura emotionala si de idei nu �n mod simplu, ci potentat, cu ajutorul limbajului alegoric si, respectiv, hiperbolic. Asa s-a ajuns ca, plec�nd de la formule relativ cuminti ca impresionismul, fovismul, cubismul, expresionismul, sa se ajunga, din aproape �n aproape, dar pe cai diferite, la formule de tip abstract, suprarealist sau conceptual (obiectual, op-art, arta cinetica etc.) Cele trei modalitati de a face arta, mentionate de Herbert Read �ntr-o clasiflcare ce ar putea parea simplista, adica prin imitarea realitatii, prin corectarea (interpretarea) ei si, �n sf�rsit, prin �nlocuirea ei cu o alta realitate imaginara, iscata �n afara experientei vizuale a artistului, s�nt practicate simultan �n pictura rom�neasca actuala nu numai �n mod separat, prin �mpartirea rolurilor �ntre artisti, ci si �n opera unuia si aceluiasi creator. Chiar daca mentin cu realismul traditional str�nse legaturi, nerenunt�nd la prima modalitate mentionata de Herbert Read, adica la imitarea �n linii generale a realitatii, multi pictori s�nt atrasi irezistibil spre a doua modalitate, a interpretarii naturii. �nt�lnim acest realism potentat �n diferite feluri: prin expresivitatea deosebita a liniei, a culorii, a tusei, prin poetizarea cu ajutorul metaforei, prin accentuarea rolului decorativ etc. Ligia Macovei (n.1916), de pilda, ale carei lucrari de grafica (ilustratie de carte) dovedesc virtuozitate, expresivitate si poezie, realizeaza �n pictura si �n acuarela compozitii cu o puternica tenta expresionista. Si nu numai prin linia capricioasa, incisiva, nervoasa, ci si prin coloritul viu p�na la stridente. Un colorit voit strident, de factura expresionista cu rezonante kandinskyene, mai ales �n gama rosului, foloseste si George Stefanescu (n.1914), fiind vadite, �n picturile lui, intentiile decorativiste, �nrudite cu activitatea sa de scenograf, dar si preocuparea de a valorifica unele sugestii ale folclorului sau chiar unele �nvataminte desprinse din arta icoanelor pe lemn. Aceasta contaminare se resimte, de altfel, si �n unele subiecte abordate. �ntr-o oarecare masura, icoanele pe lemn dar si arta taraneasca �n general (scoartele, datinele) s�nt punct de pornire si pentru Corneliu Petrescu (n.1924), �n orice caz pentru ultima lui faza de creatie, c�nd foloseste din abundenta rosul, ocrurile si folia metalica, desi imagistic el se orienteaza spre o modalitate cvasiabstracta amintind vag de Paul Klee. Mai recent, cultiv�nd un fel de paradox plastic, alaturi de culorile vii si de aurul folosit pentru nobletea suprema a stralucirii lui, pictorul �ncorporeaza �n imagine si elemente plebee: mari zone de alb, colaje de h�rtie imprimata si inscriptii ilizibile, aparent st�ngace, uneori �n alfabet cirilic. Spatiul pictural astfel obtinut este de un farmec aparte, fabulos si plin de mister si totusi de o concretete dezarmanta, datorita firescului, lipsei de ostentatie, �n sf�rsit simtului infailibil pentru decorativ, pentru armonie si echilibru al artistului. Asa cum constata si criticul de arta Jan Juffermans, cu prilejul unei expozitii personale a pictorului rom�n �n Olanda, "iluzie, peisaj idealizat, viziune feerica sau legenda vizionara, fiecare tablou de Petrescu are aerul de a constitui o unitate pur fireasca, o lume armonioasa si perfect viabila". Experiente interesante, urmarind sa obtina straluciri de smalturi si efecte feerice, practica Vasile Bratulescu (1916-1981) �ntr-o tehnica speciala pe baza de nitrolac. Alternativ cu aceste cautari, el picteaza compozitii �n care realitatea ne apare difuz, macerata de medii obscure: ceata, fum, apa. Mediul acvatic �i prilejuieste lucrari lirice de o mare prospetime a sentimentului. La fel fluturii si florile. Din vechea pictura de tranditie bizantina, dar si din statuara greaca se inspira si Tanasis Fappas (n.1922) a carui atitudine encomiastica fata de om �l determina sa picteze �n exclusivitate chipuri umane, mai precis femei, ceea ce confera operei caracterul de ciclu. Siluetele gracile s�nt �nvesm�ntate �n lungi straie ce cad �n drapaje savante, conferindu-le formelor, ritmuri de ritual. �n acord cu distinctia miscarilor este culoarea, retinuta, stinsa spre a nu conturba parca nota generala de masura si discretie. Un val ca de borangic �nvaluie parca imaginea atenu�nd stridentele culorilor si tamis�nd uniform lumina emanata chiar de figurile personajelor, �ntr-un regim ce nu are nimic comun cu eclerajul de atelier. �n cadrul picturii consecvent figurative evolueaza si Ileana Codreanu (n.1914), peisagista care, pentru a potenta forta de impact a imaginii �n ochii privitorului, exalta culorile �ntr-un fel ce aminteste de Van Gogh. �n acelasi spirit valorifica ea si tusa onctuoasa, pregnanta cu care defineste spontan, dar cu multa precizie, forma. Ne aminteste de Van Gogh, prin puritatea tonului, prin contrastele de culoare folosite, ca si prin atentia acordata tusei �n definirea formelor, si pictura lui Vasile Varga (n.1921), cel putin �n parte caci, alteori, acest artist se face interpretul unor sugestii primite de la arta populara rom�neasca. Foarte mult insista asupra intensitatii coloritului, forma pastr�nd-o �nsa �n cadrul strict al figurativului, de imitare a naturii, si Gheorghe Zidaru (n.1923), lucru pe care-l face si Serfi Serbanescu (n.1921), dar cu tendinta evidenta de a sintetiza imaginea si a o stiliza dupa exigentele artei populare la ale carei �nsusiri apeleaza ca la un prestigios izvor. Ne pastram �n limitele picturii figurative, de acuzata factura lirica, si c�nd comentam opera, �n special peisajele, Matildei Ulmu (n.1917). Implicarea afectiva �n transpunerea motivului si stap�nirea unor mijloace de expresie adecvate �i dau posibilitatea artistei sa comunice odata cu informatia senzoriala obiectiva despre realitate, si un fior de inefabila traire subiectiva care o apropie de expresionism. Fata de o asemenea viziune, pictura de sevalet realizata de Nuni Dona (n.1916) se deosebeste simtitor prin accentul pus pe elementul senzorial, pe prospetimea nealterata a impresiei. Dintre pictorii care activeaza �n cadrul realismului traditional dar apeleaza la virtualitatile expresive ale modalitatilor artistice moderne pot fi mentionati si Gh. Botan (n.1929), un neofit �n pictura de peisaj dupa ce s-a afirmat ca unul dintre cei mai buni graficieni. �n p�nzele lui de dimensiuni reduse, spatiul pictural este asemanator cu cel al plein air-istilor, cu perspectiva lineara si aeriana, dar factura difera radical, imit�nd-o pe aceea lucioasa a icoanelor pe lemn, ceea ce confera tablourilor o nota de vechime, un aspect de muzeu. La Afane Teodoreanu (n.1921), ceea ce ne retine atentia este, dimpotriva, nota de prospetime, de contact nemijlocit cu natura vazuta �n aspectele ei bucolice. Peisaje si naturi moarte, concepute ca "stare de spirit", �ntr-o viziune de tandra comuniune cu natura, realizeaza, de asta data �n tehnica dificila, dar generoasa cu cine �i menajeaza specificul, a acuarelei, Maria Constantin (n.1926). Tot �n acuarela, dar caut�nd �n natura motive care sa raspunda mai bine fibrei romantice din fiinta sa, eventual si motive care s�nt opera m�inii si mintii omenesti, lucreaza si Iulia Halaucescu (n.1924). Si fara sa �ncalcam dec�t �n parte domeniul graficii, o mentionam tot aici pe Mariana Petrascu (n.1915). De altfel chiar daca �n diferitele procedee tehnice apeleaza deseori la grafica, pentru a surprinde freamatul santierelor, frecvente �n opera sa, conceptia peisajului ram�ne totdeauna picturala. C�t priveste pictura propriu-zisa, Mariana Petrascu face profesiune de credinta pentru o mare intensitate a coloritului fara a ajunge �n zonele fovismului si ale expresionismului. O fidelitate exemplara fata de motiv pe care-l fixeaza �n toate datele lui esentiale (culoare, perspectiva, ba chiar si atmosfera) pastreaza si Constantin Craciun (n.1928). Fireste, numai c�nd picteaza peisaje, pentru ca �n compozitiile monumentale, executate �n numar mare, el acorda atentie elaborarii si constructiei formei conform exigentelor picturii decorative. Foarte frecvente s�nt, �n cadrul picturii figurative tendintele spre exagerarea subiectiv-expresionista. Le gasim la Gina Hagiu (n.1924), �n tensiunea proprie compozitiilor si chiar �n unele violente coloristice cu trimitere la fovism. Le gasim, de asemenea, la Sanda Saramat (n.1927), dar atenuate de preocuparea vadita pentru valorile decorative. Le �nt�lnim la Gheorghe Spiridon (n.1923), dar nu ca o constanta. �n varietatea stilistica deosebita a acestui artist, ceea ce se poate distinge ca o dominanta este simtul dezvoltat al monumentalitatii. De aceea, fiind investite cu acest simt, compozitiile lui pe teme sociale sau istorice redau cu forta sugestiva tumultul, febra si patetismul evenimentelor evocate. O alta caracteristica a unei parti din opera sa este simultaneismul. Pronuntat expresionista, dar realizata uneori cu mijloace din recuzita supra-realismului, alura ei fiind totusi aceea a unui romantism �nt�rziat, este si pictura lui Ion Murariu (n.1922), o pictura de contraste, de stridente, de atmosfera, precum de un expresionism de factura si de sentiment tine si pictura lui Adalbert Luca (n. (n.1933). �n sf�rsit, am putea-o asimila tendintelor expresioniste si pe Lia Szasz (n.1928), dar numai partial, �ntr-o faza pe care a abandonat-o �n favoarea unor compozitii abstracte sau chiar a unor lucrari pictate �n tehnica hiperrealismului, �mpinsa p�na la iluzionare, dar �n decupari ale realului inedite. O pregnanta ca de afis le particularizeaza d�ndu-le o tenta foarte moderna. Elemente de afis �nt�lnim si �n opera din ultima perioada a lui Dorian Szasz (n.1924) dedicata tematicii sportive. Dinamismul miscarii �n care s�nt antrenate corpurile atletice ale tinerilor, racursiurile �ndraznete, exagerarile expresive ca si latura decorativa datorata aplat-urilor �n care este asternuta culoarea, confera o alura moderna ce aminteste de unele lucrari cu aceasta tematica ale lui Deineka. Dintre pictorii care pornesc de la realitate d�nd chiar impresia calchieriei, Vasile Celmare (n.1931) procedeaza �n demersul sau cu o rigoare de geometru. �n ultimele lui peisaje s-ar parea ca foloseste, asemenea lui Canaletto, "camera obscura", �ntr-at�t de exacte s�nt elementele, succesiunea �n perspectiva a planurilor. Copiate prin nu stiu ce mijloace mecanice par si naturile moarte, florile. Dar numai �n privinta desenului. Ceea ce conduce totusi la transfigurarea poetica a acestei realitati, cre�nd efecte ce amintesc de Chirico, este culoarea folosita �n aplat-uri, si �n nuante stranii, clorotice, inexistente �n natura. Ne-am referit �n cele de mai sus la o anumita parte a creatiei lui Celmare, pentru ca �ntr-o alta ipostaza, aceea din proiectele pentru compozitii murale, unele transpuse pe peretii unor edificii, el stilizeaza potrivit unui canon inspirat din statuara romana. Asceza cromatica este si aici prezenta, cum prezenta este si rigoarea compartimentarii suprafetei pictate si a simetriei compozitionale. La o rigoare de arhitect s-ar parea, la prima vedere, ca adera si Spiru Vergulescu (n.1934). Este �nsa aceasta o impresie �nselatoare. Tema predilecta, peisajul citadin cu case al caror "portret" fizic si spiritual �l picteaza cu o placere pentru amanunt ce tine de psihologia artistului naiv nu are �n fond nimic comun cu crochiul arhitectului si nici cu poncifele realismului fotografic. Reale, descoperite �n cartierele vechi din orasele tarii sau de peste granita, alteori imaginate de el, arhitecturile zugravite de Vergulescu s�nt documente sufletesti �n primul r�nd si nu materiale. �n afara celor trei dimensiuni sugerate viguros mai ales prin perspectiva lineara, ele mai au o a patra dimensiune - pe cea a timpului �ncorporat �n ele. S�nt �ncarcate, de aceea, de un ciudat sentiment care se traduce prin nostalgia artistului dupa trecut. Cu alte cuvinte, un fel de retrospectivism ce tine de categoria romanticului, dar si de estetica mai noua a starilor de spirit legate de sfera retro pare a defini �n buna masura opera acestui artist. Dar nu �n �ntregime. Romanticul cu alura "de altadata" din sufletul acestui pictor mai are si gustul exoticului, al extraordinarului. El mai are o neostoita apetenta pentru ideal �n plan etic si estetic. De aceea, indiferent ce ar picta, proiecteaza cu candoare si cu obsesiva constanta asupra realitatii, idealul sau de frumusete. Mai s�nt si alti artisti care picteaza arhitecturi sau structureaza arhitectural realitatea. Virgil Preda (n.1923), de exemplu, simplifica, epureaza si sintetizeaza formele arhitecturale p�na le despoaie de toate elementele accidentale, ajung�nd la imagini cvasi-abstracte. Dimpotriva, Dragos Morarescu (n.1923), desi arhitect de formatie, sau poate tocmai prin reactie la ceea ce-i caracterizeaza pe reprezentantii breslei, �ncarca baroc imaginea, picturile lui cu arhitecturi, devenind un spatiu turmentat al unei chermeze tumultoase ce are ca erou principal o adevarata sarabanda de culori. Italia, at�t de generoasa �n subiecte pentru Petrascu, pe vremuri, i-a prilejuit peisaje interesante sub aspectul tratarii spatiului, perspectivei si al armoniilor de culori - �n general, semitonuri - lui Teodor Raducanu (n.1938) care, cu aceeasi stiinta a decantarii �n ad�ncime a planurilor, cu treceri transante din punct de vedere cromatic de la o zona la alta, a realizat frumoase peisaje panoramice si din tara, �n special de la Tulcea. Mai multi pictori fideli �n general redarii elementelor figurative ale realului flirteaza uneori cu diferite curente moderne. Prin soliditatea constructiei, ca si prin unele simplificari geometrizante ale formelor, Alexandru Cumpata (n.1922) tradeaza, de pilda, o afinitate pentru cubism, la distanta de rigoarea si austeritatea cromatica a acestuia tin�ndu-l totusi temperamentul sau liric. Mai putin retinut fata de tentatiile modalitatilor cubist-constructiviste se arata Grigore Spirescu (n.1922), fara a renunta, �nsa, nici el la varietatea si intensitatea coloritului. Temperament ardent, dublat de un rafinat colorist, Ervant Nicogosian (n.1928) pune surdina paletei reduse la minimum, dar nu si tusei sale fugoase cu care creeaza un spatiu pictural turmentat si aproape ilizibil �n planul realului, dar seducator ca expresie plastica. Elemente ce atesta cautari �n afara modalitatilor de expresie realist-descriptiviste �nt�lnim si la Teodor Simionescu (n.1921) �n lucrarile caruia, indiferent de subiect, staruie o stare de tensiune de natura expresionista. Tinta unor tentatii diverse trad�nd disponibilitati pentru mai multe formule, inclusiv pentru una cvasi abstracta amintind de rayonism, este Marin Predescu (n.1932). �n creatia lui b�ntuie simultan mai multe curente, dominanta fiind totusi tendinta spre echilibrarea imaginii sub raportul liniei-culoare, static-dinamic, narativ-decorativ. Pentru Teodor Bogoi (n.1933), artist cu o structura eminamente lirica, preocuparea esentiala este de a realiza �n cadrul figurativului, un raport de echilibru �ntre elementele litcrar-descriptiviste si cele de pura picturalitate. �ntr-o gama restr�nsa la un regim de adevarata asceza cu o pasta transparenta si diafana ce se �ng�na cu urzeala liniilor unui desen destul de riguros ca sa nu-i permita formei sa se dezl�neze, sa se evapore, acest discipol al lui Ciucurencu propune cordial contemplarii privitorului nu grave subiecte de reflexie, ci un univers tandru, reconfortant, �n care realitatea cea mai prozaica se converteste liric, devenind parca efectul unei reverii. Cu accente pe organizarea rationala a spatiului pictural si, respectiv, pe o traire lirica mai intensa evolueaza, pe coordonatele traditiei realiste, si fratii Emil Anitei (n.1926) si Aurel Anitei (n.1928), din punct de vedere tematic ei arat�nd un interes statornic aspectelor din viata contemporanilor. Preferinta pentru temele sociale ca si pentru cele istorice (de exemplu, portretul lui Constantin Br�ncoveanu), pun�nd �n slujba tratarii lor o fervoare ce-si gaseste expresia plastica �n coloritul vibrant al tablourilor, dar si �n dinamismul atitudinilor, �nt�lnim la Constantin Nitescu (n.1935), prezent �n ultima vreme si cu peisaje de o frumoasa factura lirica. Foarte bun �n compozitii de evocare istorica este si Corneliu Vasilescu (n.1934), el �nclin�nd �n ultima vreme spre simplificari de tip constructivist, iar uneori si spre �ncifrarea imaginii cu semne matematice. Doua motive �i retin �n special atentia cu o frecventa ce a facut posibila realizarea a doua cicluri distincte: trimonadele si arcele din arhitectura. Aceste doua motive, trad�nd aspiratia spre organizarea geometrica a spatiului, constituie singura punte de legatura cu realitatea figurativa, �n rest, acest pictor plin de temperament comport�ndu-se ca un abstractionist gestualist. Un realism poetic, lipsit de emfaza si av�nd ca obiect universul vietii diurne, profeseaza Costin Neamtu (n.1939), tentat sa epureze imaginea de detalii si s-o reduca adesea la esente geometrice. Opera lui graviteaza astazi �ntr-o zona de mare prestigiu a picturii rom�nesti, �nscriindu-se cu �ntregul ei aport de originalitate �n triunghiul realism-hiperrealism-suprarealism, populat �n special de discipolii lui Corneliu Baba. O usoara tendinta spre insolit manifestata �n ultima vreme are menirea, daca este tinuta sub control, sa confere picturii, ca si pastelurilor lui Costin Neamtu, un spor de relief spiritual. Se mai �nscriu firesc pe fagasul realismului traditional aspir�nd �nsa la simplificari si stilizari ale imaginii figurative Emilia Niculescu Petrovici (n.1927), Elena Chelaru-Uta (n.1930), Ion Brodeala (n.1924), ultimii doi cu realizari notabile �n domeniul artei monumentale. Apoi Ladislau Albert (n.1926), Iosif Santha (n.1925), cu realizari �n genul batalist, Constantin Albani (n.1938), cu succese notabile �n arta monumentala, si altii. Abandon�nd la un moment dat grafica �n favoarea picturii, s-a dovedit un bun portretist, cu simtul esentialului surprins si redat �ntr-o maniera larga, usor tasista, Nicolae Hilohi (n.1930), �n timp ce, evolu�nd pe o linie asemanatoare, Romeliu Copilas (n.1935) asociaza la interesul pentru latura decorativa a tabloului o apetenta deosebita pentru culoarea vie, exuberanta, saturata de lumina. Si �n peisaj, pot fi mentionati c�tiva artisti tineri care fara a se departa prea mult de bogata noastra traditie �n acest gen, au venit cu o sensibilitate proaspata �n fata naturii, exprim�nd cu mijloace adecvate stari de profund lirism cu o nota de dramatism uneori. Ne g�ndim la peisajele lui Sorin Ilfoveanu (n.1946). �ntr-o gama de griuri si de ocruri, elimin�nd verdele, el picteaza peisaje din mediul rural, dar nu copacii �nfrunziti bogat vara, ci autumnalele ceruri �nnourate si mohor�te precum si pam�ntul greu, �ntunecat, fram�ntat, ceea ce ne duce imediat cu g�ndul la Andreescu. De asemenea, ni-l evoca pe pictorul de la Buzau si creatia lui Petru Popovici (n.1938), lucrarile lui (nu numai peisajele, ci si naturile moarte) caracteriz�ndu-se prin spontaneitatea si pregnanta tusei, prin armoniile desav�rsite, mentinute �ntr-un registru restr�ns si, mai cu seama, prin gravitatea sentimentului transmis. Cu o vigoare a tusei si cu o consistenta truculenta a pastei, ce ne amintesc de G. Petrascu, �si compune peisajele de o solida constructie si de un pitoresc fara ostentatie si Gheorghe Constantinescu (n.1937) �n timp ce colegi de generatie ca Gabriel Catrinescu (n.1943) lasa forma sa se dizolve impresionist �n atmosfera, peisajele lui duc�ndu-ne cu g�ndul la Lucian Grigorescu. Foarte originali �n pictura noastra de peisaj actuala ne apar Nicolae Georgescu (n.1946) si Augustin Costinescu (n.1943), primul printr-un colorit straniu ce confera universului creat un aspect fantomatic, iar al doilea prin efectul decorativ produs de modul tasist de a asterne culoarea intensa si pura de factura fovista. Cu fovismul, sub aspectul intempestiv al cromaticii sale, dar fara sa uite cu totul o mai veche pasiune pentru expresionism care �l �mpinge uneori spre zone tutelate de Soutine sau de Ensor, manifesta �n ultima vreme afinitati si Mircea Barzuca (n.1943). Lirismul acestui pictor este, cum constata Dan Grigorescu, "supravegheat cu discretie si ordonat cu o strictete care nu se desluseste la prima vedere. Tonalitatile �ncarcate de culoare nu se concureaza si nu se stingheresc reciproc, ci alcatuiesc ample compozitii, cumpanite dinlauntru. Ratiunea nu se transforma �ntr-un cenzor auster al izbucnirilor de culoare, ci le organizeaza, tacuta, nevazuta, dar mereu prezenta", asigur�nd, adaugam noi, un dialog articulat si fluent cu realul, �n ciuda declansarilor temperamentale ale artistului. Se �nversuneaza sa pastreze o fragila punte de legatura cu reperele realului, desi o �ndelungata evolutie l-a purtat p�na �n pragul abstractului, si Vasile Grigore (n.1935). De la o stare lirica ce emana, �n primele faze ale creatie sale, din trairea �n fata motivului care, transpus pe p�nza, �ncorpora emotia artistului, pictura sa a ajuns la starea de lirism pur. Ea ilustreaza astazi c�t se poate de relevant procesul de epurare si simplificare a formei p�na �n faza �n care petele de culoare preiau integral rolul obiectelor, transmit�nd pura, eliberata de servitutile si de tirania figurativului, emotia. O emotie care nu are nimic comun cu literatura si nici macar cu plastica �n general caci nici desenul nici tusa nu mai au vreo functie c�t dec�t �nsemnata,ceea ce conteaza fiind doar culoarea. Acesteia i se confera �nsa o maxima intensitate tonala. Si pentru ca cele c�teva culori �mbibate de lumina: rosu, roz, galben, portocaliu, albastru, sa aiba un efect si mai percutant, li se alatura uneori pete compacte dc negru. Am numi fovism acest triumf al puritatii si stralucirii culorii daca termenul n-ar indica, prin traditie, si o oarecare cruzime, o exaltare, stiut fiind ca unul dintre promotorii curentului �n Franta Vlaminck, voia ca, folosindu-se de cobalturi si vermillon-uri, sa dea foc Scolii de Belle arte. Or, nimic din stridentele incendiare ale fovisinului, asa cum �l �ntelegea Vlaminck, �n tablourile piciorului rom�n. Acesta cunoaste, bine punctul critic p�na la care �si permite sa ridice temperatura, asa cum cunoaste bine pragul unde forma �nceteaza sa mai sugereze lumea reala devenind doar gest specific tasismului. Si el nu a pasit peste acest prag pentru ca prefera sa mentina acea punte de contact cu realitatea, care-i da un sentiment de siguranta si plenitudine. Nimic mai opus, mai departat fata de o asemenea viziune �ndatorata total lirismului, senzualitatii vizuale, dec�t directia constructivist-cubista, cu setea ei de precizie ordonatoare a spatiului si de geometrie. Si �nca, dat fiind cultul pentru culoare at�t de ad�nc �nradacinat �n traditia rom�neasca, data fiind sensibilitatea pictorilor despre care va fi vorba, culoarea �nca nu va fi ostracizata si alungata din pictura cubistilor si constructivistilor nostri pe c�t o cereau exigentele respectivului curent. Asa �nc�t iubind, asemenea lui Braque, regula care corecteaza emotia, protagonistii rom�ni ai tendintelor constructiviste n-au alunecat �n formule aride, si o unda lirica, vehiculata de culoare, dainuie si la cei mai zelosi reprezentanti ai curentului. Un exemplu graitor l-a dat chiar M.H. Maxy care, dupa o experienta ratata �n cadrul realismului socialist, s-a re�ntors la formula constructivist-cubista de dinainte de razboi, dar fara sa mai aiba forta de soc pe care o avusese �n miscarea de avangarda. Mult mai interesant evolueaza, �n schimb, �n acelasi sens, dar depasind proiectiile geometrizante ale constructivismului si realiz�nd constructii obiectuale puse sub semnul tehnologizarii aberante a realitatii contemporane, Mimi Maxy-Saraga (n.1923). Firesc a fost accesul la cubism, pe care-l practica asiduu si cu multa acuratete si vigoare, nu �nsa fara sensibilitate poetica, al lui Spiru Chintila (n.1921), daca ne g�ndim ca tendinta de a construi forma cu ajutorul unor linii drepte, se facea simtita �nca din timpul dominatiei realismului socialist, de exemplu �n compozitia despre insurectia armata de la 23 August 1944. De o rigoare cristalografica, compozitiile �n pictura, dar si �n tapiserie ale Simonei Vasiliu (n.1928) aspira totusi la un regim de intens lirism, geometria ram�n�nd doar un pretext �n timp ce important devine barbianul "joc secund" subiacent. De la cubism, si poate de la orfism se revendica si Doru Bucur (1922-1969), dar numai ca alfabet plastic, pe c�ta vreme un anumit patos ideatic si o tensiune launtrica ce-si gasesc o expresie socanta, �ndeosebi �n tablourile av�nd drept laitmotiv ochii, situeaza opera �n zona expresionismului. Tot �n registru liric, dar nu pe notele minore ale picturii intimiste, ci �n sonoritati majore de cantata, de imn, de oda, �si construieste compozitiile, de obicei de proportii mari, adica adecvate cu conceptia lor monumentalista, si Georgeta Mermeze (n.1932). �ntretaierea �n unghi ascutit a liniilor, �nclinarile lor ascensionale creeaza un fel de orga de lumini care pune uneori �n evidenta un semn emblematic. O alaturare din punctul de vedere al tehnicii cu rayonismul initiat de Larionov se impune. �mpartasind �n parte aceeasi conceptie, dar atenu�nd elementul geometric �n favoarea antropomorfismului, Sever Mermeze (n.1929) a �ntrezarit virtutile monumentale ale acestei modalitati picturale si le-a aplicat �n practica, execut�nd, singur sau �n colaborare, mozaicuri de puternic efect decorativ. La �mpartirea suprafetei �n figuri geometrice regulate, dar nu triunghiulare, ci patrulatere, realitatea de la care pleaca fiind cea a marilor hale industriale, procedeaza si Radu Costinescu (n.1931) care �mpinge acest mod de a construi imaginea �n zona abstractului. Un fel original de a valorifica lectia cubismului �nt�lnim la Mihai Rusu (n.1925). El nu analizeaza forma, n-o descompune �n componentele ei geometrice pentru a o recompune dupa o lege proprie. Obiectele si fiintele s�nt redate realist, cu pastrarea proportiilor si a relatiilor logice dintre ele �n cadrul compozitiei. Numai ca formele s�nt stilizate �n sensul geometrizarii lor, o geometrizare unilaterala, �nsa, care ia �n consideratie doar figurile rezultate din linii si planuri curbe, adica cilindrul si sfera. Deci nu pe Picasso sau pe Braque, ci pe Fernand Leger l-am aduce �n discutie ca sa gasim neaparat un precursor. Si �n acest caz, motivul ni l-ar da, �n primul r�nd, preferintele tematice (munca industria) si spiritul de angajare militanta si abia �n al doilea r�nd preferinta pentru formele cilindrice, �n timp ce finele degradeuri prin care modeleaza rotunjimile formei si excluderea cu desav�rsire a liniei s�nt prezente numai la pictorul rom�n, nu si la maestrul francez. La aluzii vag cubisto-constructiviste recurge si Elena Greculesi (n.1928), dar nu prin aceasta latura a creatiei s-a impus ea, ci prin tablourile alegorice pe teme sociale sau de evocare istorica. Deosebit de pregnanta este linia de contur care decupeaza expresiv aceste figuri redate de obicei pe fundaluri neutre. Caracterul conventional si mai degraba auster al coloritului contribuie, de asemenea, la monumentalizarea si esentializarea imaginii. �n sensul geometrizarii imaginii figurative, esentializate la extrem, dar �ncorpor�nd si o componenta expresionista, a evoluat si Gheorghe Iacob (n.1925). �n concordanta cu aceasta evolutie se afla si paleta sa austera, cristalizata din c�teva culori estompate ca ton si foarte adecvate compozitiilor monumentale realizate de artist �n mozaic. De principiile unei estetici de tip cubist-constructivist asculta si Gheorghe Saru (n.1920) care, treptat, a renuntat �nsa la reprezentarea lumii reale pentru a se consacra elaborarii unor forme fara corespondent �n natura, de factura abstracta. Ceea ce nu-l �mpiedica pe artist sa le picteze cu mare acuratete tehnica, �n subtile modulatii de culoare si cu o sensibilitate ce distoneaza de obicei cu geometrismul, fie el si aproximativ, ca �n cazul dat. Daca respinge ariditatea coloristica a cubismului �n general, Gheorghe Saru nu accepta nici sarabanda cromatica. Auster totusi, el "stinge", "transfigureaza" culorile, potolindu-le stralucirea exterioara pentru ca armoniile obtinute sa straluceasca pe dinauntru, molcom si peren. Decantata din cromatica artei populare, paleta pictorului surprinde �n unele tablouri prin apropierea ei de cea a lui Dumitru Ghiata (movuri, albastruri reci, ocruri pam�ntii) fara ca �ntre cei doi sa existe contingente si la alte nivele ale poeticii si stilului. De altfel, pentru Saru, arta populara nu este singura sursa de inspiratie. Icoana si broderia medievala �i dau si ele sugestii pentru rafinatele combinatii de culori, inclusiv pentru patina plina de noblete, �nt�lnite �n tablourile sale. C�t priveste mesajul generos purtat de acest artist, vedem �n el, odata cu Dan Grigorescu, "un elogiu al actiunii ce ordoneaza spatiul, organiz�nd logic deopotriva formele ce definesc lumea vizibilului si pe acelea de dincolo de vizibil". Pentru ca, spirit iscoditor, Saru nu se opreste comod la suprafata amagitor linistita a lucrurilor, a figurativului, ci sondeaza �n profunzime universuri misterioase. Prospectarile sale dau astfel la iveala esafodaje straniu �ncifrate, asemenea artei vechi mexicane pe care pictorul rom�n a studiat-o in situ. �mbricate savant sau serpuind si �ncolacindu-se, formele desenate sau pictate cu o migala prodigioasa alcatuiesc chiaguri de retele inextricabile, un fel de labirinturi. A si spus-o recent Vasile Dragut: "Cu deliberata si obsesiva repetitie, Gheorghe Saru se lupta cu labirintul launtric proiect�ndu-l pe p�nza sau pe h�rtie, urmarindu-i cu �ncr�ncenare misterioasele si nesf�rsitele �ntortocheri, care - �n mod neprevazut parca - sf�rsesc prin a se aseza �n forme coerente a caror seninatate ultima se �nalta (fericita rasplata!) deasupra zv�rcolului labirintic". Si aceasta pentru ca - adaugam noi - labirintul pe care s�ntem invitati sa-l strabatem contine implicit un "fir al Ariadnei", datorat tocmai acelei apetente pentru ordine, ratiune si lumina care nu-l paraseste pe acest artist nici atunci c�nd coboara �n misterul ad�nc al lucrurilor. Dupa ce a parasit �n mod neasteptat arta figurativa de factura lirica pentru care se aratase deosebit de sensibil, si pentru care formatia sa cu Ciucurencu �l acreditase cu autoritate, Petre Achitenie (n.1923) opteaza si el pentru compozitii geometrice, iar ulterior pentru constructia de obiecte. �n sf�rsit, optiuni asemanatoare au mai facut �n diverse faze ale creatiei lor Ana-Emilia Apostolescu (n.1927), Alexandru Tipoia (n.1914), Aurel Acasandrei (n.1939), Virgil Miu (n.1928), Coriolan Hora (n.1928), Eftimie Mod�lca (n.1936), Ileana Bratu (n.1939) s.a. O directie majora �n valorificarea poetica a realului cu mijloace traditionale, dar �mbogatite infinit este aceea reprezentata de emulii spirituali ai lui Ciucurencu. Ca si maestrul �nsusi, acestia au evoluat spre simplificarea si epurarea imaginii de balastul anecdotic, �n timp ce coloritul lor s-a emancipat p�na aproape de a dob�ndi o oarecare autonomie, p�na la purism uneori. Este cazul unor pictori ca Constantin Piliuta, Aurel Nedel, Marius Cilievici, Iacob Lazar, Rodica Lazar s.a., bine�nteles opera fiecaruia dintre acestia caracteriz�ndu-se si prin trasaturi stilistice proprii, distincte. Cel mai pregnant exemplu �n acest sens ni-l ofera Traian Bradean (n.1927) a carui opera iese de sub incidenta influentei exercitate de maestrul sau �n doua privinte. �nt�i pentru ca, fiind un bun desenator, el �ncredinteaza liniei �n primul r�nd, si nu culorii sarcina de a modela formele realitatii obiective, culoarea fiind la el doar factorul de echilibru care sa potenteze sau, dimpotriva, sa atenueze expresivitatea liniei. �n al doilea r�nd, si ca un corolar al raportului linie-culoare stabilit de el, fara sa fie un cerebral arid, Tr. Bradean nu se lasa dominat �n exclusivitate de sentiment. Lirismul nu devine la el niciodata coplesitor, iar c�t priveste pictura de evocare istorica sau cea sociala, cu rost simbolic sau alegoric, ea este patrunsa mai degraba de patos cetatenesc, dec�t de lirism. Cu o usoara atenuare, cele afirmate s�nt valabile si pentru Angela Bradean (n.1934) �ntre cei doi exist�nd o comuniune de sentiment si o �nr�urire reciproca. De remarcat coloritul mai viu al picturii acesteia si stralucirea lui ca de smalt, �nsusiri transmise si lui Traian Bradean, daca judecam dupa ultimele lui peisaje si naturi moarte. Cum a demonstrat o recenta expozitie cu caracter retrospectiv, prilejuita de semicentenarul nasterii sale, Constantin Piliuta (n.1929) a evoluat, spre deosebire de alti confrati de generatie, �ntre limite stilistice destul de str�mte. Nu si-a �ngaduit adica viraje bruste si tumbe spectaculoase. Daca, de pilda, la expozitia personala din anul 1957, aparea ca unul dintre cei mai �ndrazneti novatori ai expresiei plastice, �n configuratia de azi a picturii rom�nesti, el ni se �nfatiseaza mai degraba ca un traditionalist moderat. Este si secretul popularitatii sale, secretul faptului ca si-a pastrat vechii admiratori, continu�nd sa coopteze mereu altii noi. Fara sa renunte la figurativ, ba mai mult, �ngaduindu-si astazi sa nu renunte uneori nici la elementul anecdotic, Piliuta se afirma totusi ca un liric cu fibra sufleteasca foarte sensibila, gata sa intre �n vibratie la orice impuls din afara. �n aceasta privinta, el nu descinde neaparat din Ciucurencu, asa cum se crede, ci din Luchian. Implicarea biografica �n creatie, preferinta pentru universul citadin, cel rustic fiind vazut, atunci c�nd este transpus pe p�nza, cu ochi de vilegiaturist, o anumita solidaritate cu tot ce intra �n categoria umilului (oameni sarmani, cai de povara, ulcele cu flori, case si cr�sme sordide s.a.) toate acestea ne amintesc de un Luchian neravasit �nca de furtunile teribilei sale drame, dar profund uman pe plan etic si afectiv. �n afara de peisaje, naturi moarte si scene de gen, Piliuta a pictat si c�teva scene de evocare istorica. Mai putin dec�t culoarea locala a epocii si dec�t valorile pur decorative ale acestor compozitii, l-a interesat elementul anecdotic. Este poate �n aceasta �nclinatie o secreta atractie a artistului catre teatru, atractie careia n-a putut pesemne sa-i reziste caci �l aflam semn�nd scenografia unor spectacole. Desenator spontan cu un duet al liniei sigur si expresiv, el este fara �ndoiala mai ales un colorist. Dar nu un senzual al pastei onctuoase si al betiei cromatice cum s-ar putea crede, judec�ndu-l dupa vitalitatea-i biologica cunoscuta. Dimpotriva, tablourile lui din ultima perioada, cu dominantele lor de griuri si alburi pure, asternute �n straturi foarte subtiri, las�nd pe alocuri sa se �ntrevada grundul si tesatura p�nzei, s�nt produse sub semnul unei austeritati coloristice absolute. De altfel, poate cu exceptia lui Aurel Nedel (n.1930), toti discipolii lui Ciucurencu au evoluat spre o asemenea atenuare a contrastelor cromatice. La Nedel, �nsa, forma este articulata tocmai de trecerile transante de la o culoare la alta, mai precis de la culorile calde (portocaliu, rosu) aflate �n lumina, la cele reci (violaceu, verde) aplicate �n zonele de umbra ale obiectului. �n timp ce Nedel se arata, asadar, receptiv la lectia lui Ciucurencu dintr-o etapa c�nd acesta construia formele din culoare, un alt discipol al maestrului, si anume Marius Cilievici (n.1930) retine cu precadere �nvataminte din ultimele tablouri ciucurenciene. Merg�nd chiar mai departe dec�t profesorul sau, �n simplificarea formei si reducerea registrului cromatic, Cilievici acopera de regula p�nza cu o singura culoare, bogat valorata (de preferinta rosu, portocaliu sau caramiziu) peste care, prin viguroase tuse de negru, traseaza forma aproape grafic. La obtinerea unor efecte asemanatoare, de extrem rafinament coloristic, restr�ns la una sau c�teva culori apropiate, infinit nuantate, aspira si alti pictori care chiar daca nu s-au aflat dec�t �n trecere prin atelierul lui Ciucurencu, au ramas, totusi marcati de personalitatea lui tutelara. Rodica Lazar (n.1931) si Iacob Lazar (n.1931) s�nt si ei dintre acestia. Fireste ca de-a lungul timpului, maniera lor a cunoscut schimbari si cele afirmate aici privesc doar o anumita etapa, dar pe care o consideram definitorie pentru ca este ca un corolar al tendintei lor de a obtine cu minimum de mijloace maximul de expresivitate lirica. Si mai departe �n epurarea tabloului de elementul anecdotic, elimin�nd total linia si �ncredint�nd emisiunea lirica integral culorii, merge Mihai Bandac (n.1939). �n acest stadiu, pictura lui face doar unele vagi aluzii la realitatea figurativa, dar ar putea si sa nu le faca deoarece pictorul nu-si propune sa ne transmita informatii despre aceasta, ci doar emotiile pe care le-a avut �n fata motivului din realitate. Si ce conteaza este ca, renunt�nd la limbajul semnelor, el a facut din culoare un limbaj eficient, plin de nuante, prin care se exprima fluent si se face �nteles. De la o asemenea modalitate de exprimare p�na la abstractionism este un singur pas. Este un pas pe care Mihai Horea (n.1926) nu ezita sa-l faca �n tablouri construite ca pete mari din aceeasi culoare (de pilda rosu pe rosu) ce abia se disting �ntre ele. Este un pas pe care-l fac multi alti pictori rom�ni nu ca sa pulverizeze �n neant realul, ci sa-l depaseasca, nu sa refuze datele lumii exterioare �n �ntregime, ci doar pe cele aparente, �n favoarea celor ascunse simturilor. Si daca arta abstracta are, potrivit lui Jean Cassou "ceva din experienta mistica, un fel de substitut al sentimentului religios", fapt de care ne �ndoim �n general, �n cazul artistilor rom�ni, nu poate fi nici vorba de asa ceva. Caci daca admitem, odata cu Marcel Brion ca arta abstracta este un "...vehicol al ratiunii si al senzatiei ordonate, dovedindu-se singurul mediu posibil pentru aceste stari extreme ale emotiei, pe care supunerea la figura le mentine mereu �ntr-o dependenta st�njenitoare", ni se pare firesc ca, �n dorinta lor de a se exprima nestingheriti, artistii sa �ncerce si formule abstracte, cu at�t mai mult cu c�t varietatea acestora ne apare practic infinita. �n Rom�nia de dupa razboi, abstractionismul s-a impus cu o oarecare �nt�rziere �n raport cu alte tari. Experientele avangardei antebelice, �n special cele ale lui Mattis-Teutsch erau aproape uitate c�nd, pe la sf�rsitul deceniului sase, Tuculescu intra �n etapa abstract-simbolica sau totemica a creatiei sale. Dar abia �n anii '60 au fost �ndepartate barierele prejudecatilor fata de arta abstracta care a �nceput sa faca adepti printre artistii de cele mai diverse orientari. Astazi caile care-i poarta pe pictori spre formele de exprimare nonfigurativa s�nt cam tot at�tea c�ti artisti le strabat pentru ca chiar daca nu mai fac referinta la universul reprezentational, nu �nseamna ca artistii nu-si au fiecare universul sau abstract si temperamentul sau. Caci tocmai �n functie de aceste date ca si de pregatirea anterioara, a artistilor, abstractionismul poate sa �nsemne cu precadere comunicare directa a emotiei pure, a sensibilitatii poetice, cum am vazut �n cazul lui Mihai Horea, sau sa �nsemne, dimpotriva, comunicarea unor idei, a unor stari de tip intelectualist, rational, cerebral. Pornind de la aceasta dihotomie dintre ratiune si sentiment, dintre preeminenta, �ntr-o opera, a elementului rational, iar �n alta a celui emotional, avem un abstractionism cerebral, geometrizant, evoluat din cubism si constructivism, si un abstractionism liric evoluat fie din tasism, fie din expresionism. �n primul caz accentul este pus pe constructia rational geometrica a formei, iar �n al doilea, intereseaza �n primul r�nd vehementa informala a liniei si �ncarcatura emotionala a culorii, uneori chiar violenta acesteia. Fireste �nsa ca aceasta �mpartire, schematica asemenea oricarei �ncercari de sistematizare, nu corespunde dec�t �n parte tabloului complex al arte, noastre actuale. Multi artisti, si �nca dintre cei foarte buni, se sustrag unei atari rigide �mpartiri. S�nt chiar cazuri c�nd, asemenea lui Paul Gherasim (n.1925), evolutia sau saltul de la o pictura figurativa de esenta eminamente lirica �l poarta pe artist la un abstractionism geometric. Si s�ntem siguri ca la originea unor asemenea lucrari riguros construite nu se afla, cum ar spune Jean Cassou, nici "frenezia destructiva a lui Malevici" nici "metodica rigoare iconoclasta calvinista" ce-l conduce pe Mondrian. Nu stim care s�nt resorturile intime ale pictorului, dar ceva din sistemul de boltire al edificiilor monastice rom�nesti, ceva din ripidele medievale, ne determina sa presupunem ca nazuinta spre ordine si puritate a acestui artist �nsetat de ideal, gaseste un linistit liman �n arta nationala. Surprinzatoare a fost evolutia spre un abstractionism geometrizant cu vagi aluzii la realitate, a lui Vlad Florescu (n.1923), artist acreditat anterior ca un liric de profunda sensibilitate. Austeritatea gamei cromatice, reduse la un �ngust registru de griuri colorate, se �nrudeste �nsa si �n p�nzele sale abstracte sau cvasiabstracte cu o compensatorie grija pentru valorile pur picturale (tusa, valoratie a tonului, subtilitate a armoniiior cromatice). Nu la fel de mare poate fi nedumerirea noastra �n cazul picturilor abstracte reprezent�nd geometrii savante, ale lui Stefan Sevastre (n.1926), artist cu o structura sufleteasca dominata evident de ratiune fata de care emotia joaca un rol moderator totusi. Dovada ca rigoarea stilistica cu care este organizat spatiul pictural este �n echilibru cu fantezia inventiva si cu o oarecare fervoare poetica. O evolutie organica de la realismul grav, cu unele accente expresioniste, al anilor '50, spre o arta care respinge cu, ostentatie tentatia pitorescului, a gratiosului, pentru a se rezuma cu parcimonie la c�teva forme si culori - aceleasi �n pictura si tapiserie - a cunoscut Pavel Codita (n.1916). Artist exigent p�na la cruzime cu propria opera, el cizeleaza chinuitor fiecare lucrare, dar nu pentru a-i conferi stralucire, forma definitiva sau nimbul perfectiunii, ci pentru a exprima perpetua sa mobilitate spirituala. Asa se face ca operele lui nu se r�nduiesc una l�nga alta, fie ele si ca variante, lait-motive ale aceleiasi preocupari obsedante, ci trebuie cautate mai ales pe verticala, ca straturi succesive incorporate, la figurat vorbind, aceluiasi tablou, aceleiasi opere pururea deschise caci niciodata un tablou de Pavel Codita nu este considerat, de el, terminat. Afara doar de tapiserii �n care tehnica specifica nu-i mai �ngaduie sa revina. C�t despre picturile sale abstracte, despre colaje, impulsul temperamentului si nu rigoarea cerebrala a constructiei �i dicteaza forma si raporturile de culoare, spatiul pictural al tablourilor respective devenind pentru el un fel de laborator pentru experiente �n domeniul decorativului. Uneori �nsa, chiar lucrarile cu rost aparent decorativ, ale caror teme sunt reluate de artist �n tapiserie, dob�ndesc conotatii ample, fabuloase, devenind metafore grandioase ale unui cosmos primordial �n turmentata miscare. Este cazul, printre altele, al lucrarii Germinatie cosmica. Asa cum arata pe buna dreptate Dan Haulica, "instinctual elocventa si totodata riguros orchestrata, libera �n executie, directa �n atac, dar spiritualiceste �ndelung maturata, enorma p�nza care e Germinatia cosmica �nchipuie un moment �nalt al artei noastre". Desi dotat multiplu si fecund ca desenator si colorist, Virgil Almasanu (n.1926), n-a admis niciodata solutiile facile, virtuozitatea, exuberanta cromatica, asa cum n-a admis semnul egalitatii �ntre sentimentul patriotic grav, sobru plin de patos si festivismul de circumstanta, �ntre adevaratul lirism, sincer, viril si sensibleria vulgara. Pentru evitarea diferitelor capcane si-a impus, de aceea, o aspra disciplina a muncii, opera lui fiind rezultatul unei laborioase cazne. Si izvoarele de la care a cules �nvataminte si le-a ales dintre cele mai prestigioase. Hieratismul imaginilor sale, de pilda, este ecoul unor �nvataminte desprinse din lectia zugravilor medievali. Am gresi �nsa daca mai presus de aceste �nr�uriri, n-am sesiza noutatea si modernitatea absoluta a operei acestui artist. Pun�nd mult mai mult pret pe spiritul picturii dec�t pe materialitatea ei, Almasanu a adoptat fata de materia picturala o atitudine de asceza. Gama sa cromatica a fost sever restr�nsa, corporalitatea figurilor mortificata, formele violent dislocate, �n asa fel �nc�t, �ntr-o pictura istorica sa nu traiasca fiinte vii, pentru ca eroii n-au viata, ci sa ne �nt�mpine imaginile descarnate ale eroilor, umbrele lor tutelare, spiritul lor pe care cel mai bine �l sugereaza ochii. De unde atentia deosebita acordata de pictor ochilor ce ne privesc cu un fel de fanatism sf�nt. Sa fie oare �n aceste �nsusiri secretul faptului ca Almasanu a realizat cele mai izbutite compozitii monumentale din arta rom�neasca? Acelea destinate �mpodobirii Teatrului National si aflate �nca �n cartoane ca schite? Dar genul epic nu epuizeaza disponibilitatile creatoare ale acestui artist. �n ipostaza lirica, inclusiv �n compozitii abstracte, el se dovedeste la fel de mare poet, cu aceeasi parcimonie de limbaj pict�nd peisaje si flori diafane a caror inconsistenta materiala le confera o nota de ireal, seducatoare ca o mireasma tare. Iar acele structuri de veche zidarie monastica tesute din usoare atingeri de penel nu pot fi nici ele receptate altfel dec�t ca diagrame ale unui seismograf ce �nregistreaza fidel tremurul sufletului sensibil al artistului. Asezate �ntr-o expozitie alaturi de tablourile lui Almasanu, cele apartin�nd unor artisti de aceeasi talie, ca Ion Pacea si Ion Gheorghiu, realizeaza un contrast flagrant tocmai prin apetenta coloristica a celor doi �n opozitie cu asceza semnalata la primul. De unde un bun exemplu al diversitatii extraordinare de temperamente si viziuni din pictura rom�neasca. Pe Ion Pacea (n.1924), ca pe multi alti pictori contemporani �l putem surprinde simultan �n doua ipostaze diferite. Cu o pictura figurativa realizata �n diverse genuri (natura moarta, peisaj si compozitii cu figuri) pe deoparte, si cu compozitii cvasiabstracte sau chiar abstracte, pe de alta. Si totusi, unitatea operei sale nu are deloc de suferit at�ta vreme c�t ceea ce o defineste nu este caracterul figurativ sau nonfigurativ, cum nu este apartenenta la genuri diferite, ci constanta unor elemente stilistice, si �n primul r�nd culoarea. Rafinata din punct de vedere cromatic, pe linia unor ad�nci radacini �n arta populara, pictura lui Pacea se reveleaza ca atare nu �n multiple variatii de ton si �n gradatii fine de nuanta, caci de cele mai multe ori el opereaza cu aplaturi, ci �n stiinta folosirii contrastelor si a �mbinarilor armonice de culori ce ating grade de intensitate comparabile cu ale fovilor. Culoarea nu este �nsa totul. �n planul stilului, Pacea se afirma si ca un mare plasmuitor de forme. Uneori acestea reproduc mimetic datele realului. Dar cu c�ta forta de sinteza este construita imaginea, c�t de lapidar este definita forma, cu ce pregnanta, deopotriva �n linie si culoare, este ea proiectata pe ecranele plate ale fundalurilor. Alteori, pleaca poate tot de la motive reale, dar supune imaginea unei adevarate metamorfoze, Elimin�nd accidentalul, epur�nd detaliile, abstrag�nd esenta si model�nd forma potrivit unor ritmuri si armonii interioare, ajunge la imagini pe c�t de straine de lumea reprezentarilor noastre curente, pe at�t de logice si de firesti �n spatiul universului posibil imaginat de artist. Cu toate ca �n ultimul deceniu si-a schimbat radical viziunea, lumea �nconjuratoare retin�ndu-i acum atentia prin cu totul alte fatete din multiplele ei aparente dec�t cele care-l atrageau cu ani �n urma, Ion Gheorghiu (n.1929) nu face parte dintre artistii - multi la numar �n epoca noastra - care, schimb�ndu-se, n-au mai putut fi identificati cu ceea ce facusera �nainte. Pe el l-au salvat de la aceasta dedublare si pierdere a identitatii prime c�teva permanente ce-i caracterizeaza opera peste inerentele particularitati prezentate de diferitele cicluri. Un anumit miraj, pe care-l exercita asupra spiritului sau prodigalitatea formelor naturale, indiferent de regnul investigat, este fara �ndoiala una dintre aceste permanente. Sa ne amintim, de pilda, penajul v�natului din seria de naturi moarte a anilor '60, numai �n parte reflex al pasiunilor cinegetice ale pictorului, caci �i urma o tot at�t de mare uimire a sa �n fata universului mineral din seria cristalelor, pentru ca, �n fastuosul ciclu al "Gradinilor suspendate", sa fie sedus cu predilectie de lumea fructelor si florilor. Uriase si ciudate alcatuiri de corole, atest�nd o dragoste aproape franciscana pentru natura, "Gradinile suspendate" s�nt, �n adevar, un admirabil exemplu de transcriere proprie �ntr-o gama foarte personala a unui puternic sentiment trait de artist �n dialogul mut cu "lumea celor care nu cuv�nta". �n termeni de stil, aceasta propensiune a pictorului pentru tot ce este luxurie mirifica s-ar chema atitudine baroca si Gheorghiu poate fi subsumat lesne barocului precum, raport�ndu-l la dihotomia apolinic-dionisiac, nu vom ezita sa-l consideram legat str�ns de cel de al doilea termen. Si ne �ndrituieste sa o facem �n primul r�nd coloritul somptuos al p�nzelor sale, dramatismul lui subiacent ce aminteste, prin gradul lui de saturatie si stralucire, de cel al vitraliilor. �ntr-un contrast ca cel etalat mai sus, Bradut Covaliu (n.1924) ar putea �ndeplini un rol de trecere, tin�nd cumpana dreapta �ntre ascetismul lui Almasanu si hedonismul lui Gheorghiu si Pacea. Dealtfel, am recunoaste cu mare dificultate m�na si simtirea unuia si aceluiasi autor �n tablourile lui Covaliu de acum douazeci si cinci de ani si cele pictate de el �n ultima vreme, daca, �ntre timp, artistul n-ar fi strabatut din aproape �n aproape, treapta cu treapta, ram�n�nd mereu el, un drum ca de la pam�nt la cer. Si expresia, astfel rasturnata, trebuie �nteleasa nu numai �n sensul ei figurativ, ci si �n cel direct, daca ne g�ndim ca pictorul a �nceput ca un teluric ce fram�nta pasta teroasa spre a reda substanta densa a lucrurilor, cum se poate vedea din peisajele de atunci, si a ajuns sa se desprinda astazi de catusele pam�ntului si sa picteze cu predilectie vazduhul, planarea, zborul, �n timp ce planeta, vazuta ca printr-un hublou, �mbraca o haina diafana multicolor peticita, de aceeasi consistenta cu norii si cu sferele astrale �nchipuite ca niste spectre gigantice la orizont. Pe masura ce s-a apropiat de aceasta viziune, trec�nd la un moment dat si printr-o faza folclorica, pictorul si-a schimbat si conceptia decorativa si cromatica. Asa cum arata Ion Frunzetti, �ntr-o recenta monografie, "Simfonismul cromatic al lui Covaliu prinde aripi, �si ia �ntotdeauna ca substanta si potenteaza senzatia de culoare dominanta a unei ambiante sufletesti, aproximativ ca �n fauvism, dar fara excese de tonuri pure" Si �n adevar, pasta asternuta de el �n semitonuri fine de culoare din zona calda a spectrului (portocaliuri si galbenuri, rosuri si caramiziuri chamois-uri, bejuri si neutrele griuri) creeaza efecte decorative majore asimilabile �n ultima instanta celor din arta noastra populara. Lucrul este vizibil �n special �n compozitiile sublim-alegorice, cu un unghi de vedere aerian, �n care decorul pe care se profileaza cavalcade tumultoase, Pegasi, Icari, sau efluvii de corpuri omenesti �n planare libera, se apropie de abstract. Nu lipsesc �nsa virtutile decorative nici �n compozitiile epice: pe tema muncii sau �n genul istoric, batalist, pictorul neezit�nd sa-si transmita uneori mesajul mai direct, pentru a se face accesibil c�t mai multor contemporani ai sai. Cu o putere de legitate, asemenea fenomenelor naturii, a evoluat spre abstractionism si pictura lui Ion Salisteanu (n.1929). Studiindu-i diferitele etape prin care a trecut opera sa, am fi putut anticipa ajungerea ei �n acest stadiu �nca de mult, pentru ca �n operatia de construire, a imaginii figurative, tusa ca efect al gestului devenea at�t de determinanta �nc�t era clar ca la un moment dat ea va tinde sa devina autonoma. Si �n adevar, c�nd face pictura abstracta, (si o face �n alternanta cu cea figurativa la care n-a renuntat cu totul) Salisteanu se manifesta ca un temperament navalnic pe care ratiunea nu-l mai poate controla. Este ca si cum tabloul figurativ pe care �l organizeaza de obicei at�t de laborios ar exploda si din schijele macroscopiate ale acelei explozii s-ar alcatui p�nzele lui abstracte �n care ceea ce conteaza �nainte de toate este gestul impetuos ce produce acea scriitura irepetabila, asemenea unor amprente digitale de neconfundat. Oricum, daca e sa subscriem la concluziile filosofice ale lui Gaston Bachelard care �mparte artistii conform temperamentului lor, dupa cele patru elemente primordiale �n conceptia anticilor (aer, apa, pam�nt, foc), este clar ca Salisteanu creeaza sub imperiul focului. �ntr-at�t de vehement este gestul lui pictural ca expresie a temperamentului, iar daca vreunul dintre artistii nostri au ceva comun cu ceea ce americanul Harold Rosenberg a numit Action Painting, �nteleg�nd prin aceasta o pictura a gestului, fara �ndoiala ca acela este S�listeanu. Bine�nteles, ca la el gestul este totusi controlat, este un gest al m�inii si el nu abandoneaza p�nza hazardului cum au facut exponentii picturii gestuale �n frunte cu Jackson Pollock care au adoptat tehnica Dripping-ului (stropirea suportului cu culoare). Dealtfel, nici Eugen Popa (n.1919), adopt�nd acest procedeu si utiliz�ndu-l �n c�teva tablouri, n-a lasat nici el lucrurile la voia hazardului. Ba, dimpotriva, folosind tehnica respectiva, nu devenea cu totul abstract si �n ciuda aparentei, lucrarile lui reprezentau un simulacru al realitatii (explozia unor fuzee �n noapte cu efect de jocuri de artificii si constelatia de lumini a unui combinat petrochimic). Realizate �nsa �ntr-un moment c�nd arta abstracta nu era nici pe departe un fenomen curent �n Rom�nia, aceste �ncercari au nimbul unei actiuni de pionierat si �l acrediteaza pe autor ca pe un creator de mare mobilitate spirituala, fapt confirmat si de alte acte artistice de curaj si de atitudine, ulterioare. Ca si Salisteanu, Nicolae Iorga (n.1933) este dintre artistii care pot face dovada cu fiecare tablou al lor ca �ntre figurativ si abstract nu exista o opozitie ireconciliabila, at�t viziunea c�t si tehnica picturala unind cele doua posibilitati de expresie �ntr-un stil unitar. Este ceea ce caracterizeaza opera figurativa si abstracta deopotriva, a acestui pictor la care vehementa gestului pictural aminteste de un Hartung. Ambigua, �ntre realism si abstract este si situarea lui Ion Nicodim (n.1932). Sau ca sa folosim definitia lui Octavian Barbosa, "Realista la o citire literara, imaginea este �n fond abstracta �n continutul sau pictural. Tot asa, atunci c�nd, prin decantari succesive, artistul ajunge la o totala eliminare a detaliilor figurative, ca �n tabloul Lacul albastru (si �n peisajele cu curcubeu, adaugam noi - n.a. ), pata de culoare constituind o valoare picturala �n sine, este �n acelasi timp o aluzie directa la realitate, traita la nivelul spiritual al sensibilitatii". La un abstractionism de un tip mai putin frecvent �n pictura noastra ajunge Wanda Sachelarie-Vladimirescu (n.1916). Este vorba de un abstractionism evoluat treptat din expresionism si ramas tributar expresionismului, at�t prin violenta gestuala a petelor de culoare, prin dinamismul compozitiei, c�t si prin cromatica exaltata p�na la exacerbare, cu stridente voite, fara �nsa a traduce stari sufletesti de tensiune si neliniste. Daca prin acuitatea lor aceste stridente ne sugereaza chiotele, acestea s�nt, oricum, de bucurie, nu de durere. Practic�nd doar sporadic abstractionismul, dar structur�nd totdeauna imaginea din pete mari, asternute �n gesturi energice si spontane, Gheorghe Anghel (n.1938) se apropie, chiar �n tablourile cu tematica sociala, de pictura gestuala. �nsasi aceasta spontaneitate a gestului, aliata cu o indiferenta vadita fata de ce ar putea sa reprezinte o forma �ndelung si minutios cizelata, era suficienta pentru a exprima forta unui temperament tumultuos, dar retinut. Ca sa nu mai existe nici o �ndoiala asupra acestei �nsusiri, coloritul sobru, rece, lipsit de stralucire exterioara dar �nvestit cu nobletea unei simplitati firesti, necautate, vine spre a o confirma si el. Asa cum constata Modest Morariu, "ceea ce te izbeste �n imaginile lui Gheorghe I. Anghel este calmul de esenta clasica (...) expresie a unei rigori interioare, careia formele trebuie sa-i corespunda abia dupa succesive decantari ale motivului real. Epurate de anecdotica naturalista dar pastr�nd sugestiile realului, formele si spatiile sale propun un teritoriu spiritual �n imagini a caror tensiune poetica obliga deschiderea sensibilitatii si �n cele din urma adeziunea ei". Creator autoritar al unui stil personal foarte distinct, Anghel se dovedeste si un creator de universuri fabuloase. Un astfel de univers captivant prin atmosfera de epopee homerica este cel din seria "Iubirile unui centaur". �n sf�rsit, marea, dar nu ca loc de vilegiatura, ci ca stihie cosmica, precum si oamenii ei, pescarii, i-au prilejuit opere de un patetism calm. �n sf�rsit, la diferite variante de abstractionism au mai ajuns Teodor Dan (1917-1981), Leon Vreme (n.1930), Silviu Baias (n.1931), Ivonne Hasan (n.1925) Romul Nutiu (n.1932), Nicolae Dragusin (n.1936), Lucian Cioata (n.1940) s.a. * O mare pondere are �n pictura noastra actuala directia care se inspira din tezaurul artei populare. S�nt mai multe grade si modalitati de a asimila sugestiile pe care le da artistilor folclorul plastic si literar. La Constantin Dipse, de pilda, (n.1919) relatia cu folclorul este cea din prima faza de creatie a lui Tuculescu. Fara a decupa propriu-zis citate din morfologia si stilistica artei populare, el apeleaza la simetria, geometrismul, ritmul, si mai ales la cromatica acesteia numai �n masura �n care ele nu anuleaza componentele artei culte, adica impresia de volum, de perspectiva, �n masura �n care valorile decorative nu impieteaza asupra viziunii narative. Tot �n acest spirit fructifica lectia artei populare si Rodica Marinescu n.1937), alfabetul de forme al picturii sale si paleta de o luminozitate si de o prospetime fascinante trad�nd o sensibilitate si o candoare ce ne trimit cu g�ndul �n zona naivului. O zona la care artista accede �nsa dupa ce a decantat realitatea trec�nd-o prin filtrul fin al unui mestesug solid si al unui rafinat simt pentru virtutile decorative ale picturii. Mult mai ad�nca si mult mai complex implicata �n opera este contaminarea folclorica la Georgeta Naparus (n.1930), cu toate ca aceasta artista cu o bogata cultura plastica primeste sugestii din multe alte sfere si �n primul r�nd din cea a broderiei medievale, a vechilor icoane si a miniaturilor. Efectul decorativ al tablourilor ei este ne�ntrecut �n privinta pretiozitatii materiei si singurul termen de comparatie care se impune este Petrascu. Aceeasi voluptate a materiei, aceeasi r�vna de artizan �n supunerea acesteia �nt�lnim la am�ndoi artistii. Dar cu o deosebire, si anume aceea ca �n timp ce marele clasic al picturii noastre pare a fi fost atras de stralucirile de piatra scumpa ale materiei minerale, Georgeta Naparus cultiva cu aceeasi pasiune efectele de pretiozitate ale textilelor, ale cusaturilor si broderiilor de tot felul, �ncep�nd cu cele uzate si chiar destramate, descoperite de arheologi, continu�nd cu superbele hlamide voevodale, cu piesele liturgice, cu vechile flamuri purtate �n lupte si sf�rsind cu umilele, dar nu mai putin splendidele straie taranesti. Ea a realizat recent o serie de tablouri al caror erou este o simpla camasa sau rochie care devin suportul unei fabulatii. Ele s�nt istoriate asemenea vechilor cronici miniate si acest elan fabulatoriu, asa cum �l constatam, de pilda, �ntr-un tablou ce aminteste de camasa mortii pe care a �mbracat-o c�ndva un luptator, acoperita cu o multime de scene miniaturale, topite unele �n altele, pare a desfide vechea parere emisa de Lessing, �n "Laocoon", cu privire la incompatibilitatea dintre literatura si arta plastica, respectiv dintre descrierea facuta de Homer scutului lui Ahile si opera faurarului grec. Ca o adevarata chivara a unui erou de epopee, camasa la care ne referim povesteste c�t un �ntreg tom de istorie despre trecutul de lupta al poporului. Caci, subiacent, aproape toate tablourile Georgetei Naparus s�nt �ntr-un fel pagini de cronica, fara date precise, fara localizari riguroase, dar cu at�t mai sugestive, mai pregnante, pentru ca, av�nd un acut sentiment al timpului, ea reuseste sa-l masoare nu cu abstractele diviziuni si subdiviziuni �n secole, decenii, ani, ci suger�nd patina, gradul de uzura si deci vechimea vesmintelor zugravite cu at�ta maiestrie �n tablouri. Tot �n ad�ncime exploreaza filonul artei populare si Gabriela Patulea-Dragut (n.1935), integrarea elementelor de extractie folclorica oper�ndu-se �n opera ei pe doua nivele: narativ si decorativ. La primul dintre aceste nivele se situeaza momentul alegerii �nsesi a motivului c�nd asistam la o statornica predilectie a artistei pentru subiecte din universul material si spiritual taranesc (�ndeletniciri si datini, obiceiuri si mituri precum si un bogat inventar de lucruri din ambianta satului). �n ceea ce priveste naratiunea propriu-zisa, ea se face fara cursivitate literara, sincopat, cu abrevieri rolul principal �n transmiterea ideii detin�ndu-l aluzia si sugestia plastica. Mai aproape de viziunea folclorica este vocabularul de forme. Ca o caracteristica de baza necesara ordonarii �n plan decorativ a lucrarilor, bidimensionalitatea este, �n pictura acestei artiste de rigoare. O trasatura pregnanta, inspirata ei de mentalitatea creatorului primitiv, este teribila teama de gol care o �ndeamna sa aglomereze cu o rara prodigalitate pe suprafata tabloului o diversa multitudine de forme figurale sau abstracte. Este fara �ndoiala �n aceasta tendinta o placere hedonista, dar si o migaloasa stradanie necesit�nd efort si atest�nd o atitudine de nedezmintita seriozitate fata de actul creator. Deosebit de evidenta este aceasta generoasa risipa de efort �n tablourile �n care universul vegetal se revarsa luxuriant �n explozii florale sau �ntr-o profuziune de frunze ce cotropesc �ntregul tablou, ba trec�nd din c�nd �n c�nd si �n tesatura tapiseriei, pentru ca artista si-a extins activitatea si asupra acestei tehnici. O legatura directa dintre cele mai str�nse cu traditia noastra folclorica �ntretine si Viorel Marginean (n.1933). Asemenea lui Ghiata si lui Tuculescu, Marginean descinde din arta populara �ncarcat nu numai de atributele morfologice si cromatice ale acesteia, ci si cu o parte din spiritualitatea ei, sau altfel spus, cu ceva din sufletul taranului, din forma mentis a acestuia. Este, dealtfel, ceea ce confera at�ta autenticitate specificului national din tablourile lui - ipostaza culta a unei ancestrale modalitati de a dialoga cu universul. Pe scara cu nenumarate trepte a procesului milenar de abstragere a unor sensuri din realitate si de cristalizare a lor �n formele cunoscute ale artei populare, Marginean urca o treapta esentiala. Faptul apare foarte evident �n peisaje, �ndeosebi �n cele �n care spatiul ob�rsiilor sale taranesti, dealurile si vaile cu toate c�te le populeaza iau forma unor stergare uriase cu r�uri cusute cu arnici. Fenomen nu tocmai des �nt�lnit, pictura lui Marginean �l seduce pe privitor nu printr-o calitate doua, ci prin mai multe. �ncarcatura ei emotionala rezida printre altele �n legatura ei str�nsa cu realitatea, �n autentica ei amprenta folclorica, �n lipsa de ostentatie si �n candoarea cu care artistul se apropie de atitudinea specifica creatorului naiv, �n inteligenta si capacitatea cu care �si alege sau inventeaza subiectele, �n virtutile decorative ale tabloului si mai cu seama �n savoarea speciala a coloritului, frust si suculent, rafinat si plebeu totodata, apartin�nd �n orice caz unei palete unice, exultante uneori si �nnobilate, alteori, de hibernale alburi pure. Elabor�nd un stil at�t de personal si de pregnant, Viorel Marginean �si poate permite, fara teama de a-si pierde identitatea, sa evadeze uneori din universul rural, care da substanta operei sale �ntr-o mare proportie, si sa picteze orasul si aspecte din industrie. A pictat, printre altele, un vast peisaj cu centrul capitalei si altul cu rada portului Constanta. Si se poate spune ca a reusit. Stilistic, asemenea lucrari fac cu restul operei un tot indisolubil. �n planul stilului, daca nu totdeauna si �n cel al temelor abordate, dialogheaza cu creatia plastica taraneasca si Gheorghe Ciobanu (n.1932), interesant mai ales �n compozitiile �n care stilizeaza �ndraznet si disloca formele dupa regulile constructivismului, ca de exemplu �n Sarbatoarea vinului. Cel putin �ntr-o anumita etapa a creatiei sale, a adus omagii creatiei populare si Constantin Blendea (n.1929), pictor �nclinat �n ultima vreme spre compozitii mai riguros, aproape geometric, concepute. Din vastul rezervor al folclorului, �ndeosebi al celui literar si-a extras �nsa nu at�t mijloacele de expresie c�t subiectele. Este ceea ce face si Nicolae Constantin (n.1936) �n suitele sale reprezent�nd datini rom�nesti si dansuri populare. Pentru ca si acest pictor, plurivalent sub raport tematic, stilistic se �ndreapta spre formulele constructivismului. Dar nu ale unui constructivism cerebral, static si arid. Dimpotriva, temperamentul dionisiac si lirismul coplesitor al moldoveanului care este �l determina sa introduca destul dinamism si o fervoare orfica �n compozitiile sale, plas�ndu-le astfel mai degraba spre sfera tumultuosului futurism italian, dec�t spre ordinea carteziana a cubismului francez. Tot at�t de cordiale s�nt legaturile cu folclorul �n opera lui Nicolae Groza (n.1943), zelator pe tar�mul valorificarii din punct de vedere plastic a eposului popular. Fireste ca el nu-si propune sa ilustreze basme si legende, sa urmareasca firul desfasurat al unei anecdote, ci-si prezinta protagonistii static si autonom, ignor�nd raporturile de interdependenta dintre ei. �n felul acesta tabloul dob�ndeste valori pur plastice �n planul decorativului potentate de o cromatica rafinata bogata �n nuante. �ntr-un fel asemanator, dar cu un accent mai mare pe latura de discernam�nt a actului de recurgere la �mprumuturi din poetica artei primitive, �nt�lnim la sotii Mariana (n.1939) si Mihai Macri (n.1940). De fapt, trimiterile la sursele folclorice s�nt destul de voalate �n opera acestor artisti si, �n ciuda candorii amintind psihologia naivului, ne aflam �n fata unor artisti extrem de laboriosi aflati �ntr-o str�nsa relatie, livresca am spune, cu tot ce este experienta �ndrazneata pe tar�m artistic. �n relatie cu lumea satului se afla partial si opera lui Vasile Chinschi (n.1939) narator cu mijloace de expresie realist-descriptiviste a unor scene construite cu stiinta compozitiei clasice, echilibrate, si cu o grija pentru detalii care tine de viziunea artistului naiv. Un artist care pare a nu respira �n voie dec�t �n mediul satesc este si Ion Grigore (n.1940). Dar spre deosebire de pictorii inspirati de folclor, la care ne-am referit si care �mprumutau stilistica artei populare pentru a picta, eventual, si alte subiecte dec�t cele rustice, Ion Grigore transcrie, dimpotriva, aspecte din viata satului �ntr-un stil care n-are aproape nimic �n comun cu limbajul folclorului plastic. �n adevar, rigoarea aproape geometrica cu care construieste forma, ne-ar putea duce cu g�ndul p�na �n preajma adeptilor lui Cezanne, daca factura picturii sale, obtinute parca prin tamponare cu v�rful penelului, n-ar dob�ndi o vibratie cu consecinte emotionale la care se adauga, �n unele compozitii, si o unda de umor, eventual de ironie ce-l �nrudeste spiritual pe pictorul nostru cu proza h�trului moldovean care a fost Ion Creanga. Un mod foarte original de zugravire a universului rustic �nt�lnim si la Ion Vraneantu (n.1939), acreditat de mult �n constiinta publicului ca un cronicar inspirat si iscusit narator cu pensula al datinilor si ocupatiilor sempiterne taranesti. �n mod paradoxal, desi �mbratiseaza cu privirea un spatiu vast, uneori din perspectiva vol d'oiseau, Vraneantu nu estompeaza contururile si amanuntele obiectelor. Dimpotriva, el cizeleaza forma asemenea orfevrilor si miniaturistilor medievali, acord�nd fiecarui detaliu, indiferent de distanta la care este plasat, indiferent daca este o creanga �ntr-un arbore, o pasare sau o fiinta omeneasca, aceeasi importanta si valoare plastica, apropiindu-se ca viziune deopotriva de Brueghel (fapt constatat deseori de critici) - dar si de unii artisti naivi iugoslavi. Coloritul sau sobru, fara impetuozitati, mentinut aproape de monocromie, nu ne �ngaduie totusi sa �mpingem prea departe asimilarea sa cu arta naiva. Numarul pictorilor care se inspira �ntr-un fel sau altul, cu o oarecare permanenta sau numai sporadic, din folclor este mare. I-ar putea include, oricum, integral sau �n parte pe Gabriela Florescu (n.1919), Traian Bradean, Traian Goga, Dimitrie Gavrilean, Stefan C�ltia si pe altii, asupra unora urm�nd sa revenim. O latura a folclorului valorificata de c�tiva artisti este aceea a fantasticului, �nt�lnita �n forme specifice si la Tuculescu. C�nd ne oprim asupra acesteia atingem, �nsa, o problema mai vasta a creatiei plastice rom�nesti actuale, si anume problema suprarealismului. Caci desi strain picturii rom�nesti �n ipostazele sale clasice, de "dicteu" si "automatism psihic", pornit din abisurile subconstientului si scapat de sub controlul ratiunii, suprarealismul face totusi prozeliti. Dar numai �n rare cazuri acestia apeleaza la monstruozitati si viziuni terifice, cum facuse �nainte de razboi Victor Brauner. De regula, suprarealismul lor este mai degraba benign. El are de multe ori ca punct de pornire si reper tocmai folclorul, adica latura de fantastic a basmelor sau primitivismul unor ritualuri stravechi �n care un rol important revine mastii. Printre artistii care au explorat consecvent acest filon popular �n ultima vreme, principalul loc �l detine Margareta Sterian cu acele cortegii de personaje mascate, misterios-ambigue, inspirate de sarbatoarea asa-zisilor "Cuci de la Branesti". Aceste personaje histrionice �nvaluite �ntr-un halou de taina, vin de departe, din vremi imemorabile si, de drum lung, si-au uzat �nsusirile malefice. Aprehensiunile noastre dispar aproape cu desav�rsire �n fata distorsiunilor grotesti pentru ca stim, simtim ca hipertrofiile lor insolite, absurdul atitudinilor, incongruentele care le guverneaza nu s�nt produsul delirului psihotic si al automatismului oniric suprarealist, ci al unui joc ale carui reguli s�nt ironia, humorul, farsa si la care privitorul este luat complice. Bine�nteles, un rol important revine aici fanteziei, reveriei, visului cu ochii deschisi. Ceea ce nu poate fi totusi tagaduit acestor compozitii este nota de fantastic, de "climat magic" (O. Busneag) proprie nu numai fiintelor bizare preluate din ritualurile rezidual-pag�ne conservate de folclor, ci si scenelor diurne, peisajului, naturii moarte. Si asta pentru ca realitatea transcrisa de artista nu este doar aceea care ne cade sub simturi, ci este una mai complexa, av�nd un caracter cuadridimensional, spatio-temporal. Pictorita nu se limiteaza la simpla notare a perceptiilor senzoriale, oric�t de spontana, de sincera, de directa ar fi ea, pentru a ne sugera doar epiderma palpata impresionist a realitatii. Ceea ce ni se ofera �ntr-un tablou de Margareta Sterian este totdeauna mult mai mult. Perceptia senzoriala are �n fond doar rolul de a declansa resorturi intime ce fac sa t�sneasca din ad�ncuri magma fierbinte a unor �ncarcaturi emotionale anterioare. Spatiul tabloului, pastr�nd intact aspectul frust, este de fapt �mbibat de amintiri, de experiente vechi, proprii sau livresti, de o vasta cultura acumulata cu inteligenta si discernam�nt. Fantasticul ca o componenta a suprarealismului se insinueaza �n diferite grade si �n opera altor artisti. Este vorba �n primul r�nd de elevii directi sau indirecti ai lui Corneliu Baba: Eugen Craciun, Dan Hatmanu, Ion Banulescu, Vladimir Zamfirescu, Henry Mavrodin, Semproniu Iclozan, Dimitrie Grigoras, Mihai Cizmaru, Sorin Ilfoveanu, Stefan C�ltia, Zamfir Dumitrescu, Mihai Mircea Ciobanu, Gh. Patrascu s.a. Disciplina severa a desenului, modelarii formei cu ajutorul tehnicii de clarobscur, inculcate de cunoscutul maestru elevilor sai, i-a ajutat pe acestia sa creeze o directie majora �n pictura rom�neasca actuala, opera lor �nscriindu-se cu aproximatie �ntre laturile triunghiului realism-hiperrealism-suprarealism. Spre prima latura a triunghiului se situeaza cu precadere Zamfir Dumitrescu (n.1946), fascinat de poezia intima a lucrurilor, dar si de pictorii flamanzi si olandezi din secolele XVI-XVII cu care pare a pune pariuri, �ncerc�nd sa-i ajunga �n virtuozitatea redarii naturii moarte. Oarecum livresc, reclam�ndu-se de la arta veche a muzeelor, cu privirea atintita spre marii spanioli, dar modern ca poetica, practica un suprarealism de clarobscur Vladimir Zamfirescu (n.1936). Si tot �n clarobscur, traditionalist �n compozitie si riguros �n definirea formelor, dar cu un simt al modernului, si fiind sensibil �n special la efectul decorativ al tabloului, picteaza Dimitrie Grigoras (n.1934). Ceilalti elevi ai maestrului Baba au explorat �ndeosebi filonul expresionist -suprarealist. Asa procedeaza Ion Banulescu (n.1935) care, �n limitele figurativului da fr�u liber unei fantezii poetice prodigioase, si tot asa procedeaza Mihai Cizmaru (n.1943), desenator incisiv si colorist grav, cu �nclinatie spre simbol. Mai insolit �n grupul respectiv ne apare Sorin Ilfoveanu (n.1946), prin peisajele lui realiste si sobre, trad�nd o atitudine anticalofila ce-l �nrudeste cu Andreescu. El picteaza �nsa, altenativ, si personaje carnavaesti �n care detectam deopotriva note umoristice si dramatice. La unele elemente de carnaval face apel si Stefan C�ltia (n.1942), dar pentru a le integra unui univers supranatural, ba chiar absurd, �n care legile naturii si ale logicii s�nt cu totul abolite �n favoarea unui arbitrar abuziv, �n virtutea caruia pestii, bunaoara, pot zbura calariti de pasari, iar oamenii-clovni se pot deda celor mai nastrusnice �ndeletniciri pe acoperisul caselor lipsite de ferestre si usi. Unele apropieri cu pictura lui Bosch, asa cum s-au facut, au oarecare temei, dar numai sub aspect iconografic, formal, demonismul si semnificatiile din p�nzele marelui neerlandez neav�nd corespondent �n p�nzele strabatute, totusi, de jovialitate ale h�trului pictor rom�n. Starea de stranietate receptata ca un joc ale carui reguli ne s�nt cunoscute nu atinge temperatura la care �ncepe sa se propage fiorul metafizic nici �n tablourile de factura suprarealista ale lui Semproniu Iclozan (n.1938). �n locul angoasei traim, �n schimb, alaturi de artist, marea placere estetica pe care ne-o procura calitatea picturii sale sub aspectul maiestriei atinse �n redarea, prin mijloace renascentiste si postrenascentiste, a superbelor efecte de trompe l'oeil, macar ca, spre a evita impresia de perfectiune rece, el �si pune parca, la un moment dat ochelari aburiti, si trateaza o portiune a tabloului, prin contrast cu restul, la modul evaziv si cetos, �n asa-zisa tehnica de attrape l'oeil. Dupa ce a strabatut o etapa de un viguros realism, ce avea la baza stiinta desenului deprinsa de la Baba si sensibilitatea pentru culoare cultivata �n contactul cu Ciucurencu, a evoluat �n cadrul esteticii suprarealiste si �nca spre zonele extreme, dadaiste, ale curentului, si Eugen Craciun (n.1922) pentru ca mai �n urma, sa creeze si obiecte, paralel, fireste, cu unele p�nze vag realist-metaforice, prezentate la marile expozitii colective. Pe cai diferite si profes�nd tehnici si viziuni originale, au ajuns �n zona suprarealismului si alti pictori dec�t cei care se reclama de la lectia lui Corneliu Baba. Asa s�nt Florin Niculiu, Sabin Balasa, Octav Grigorescu, Eugen Patras, Sever Frentiu, Paula Ribariu, Benone Suvaila, Carolina Iacob s.a. Este de prisos sa spunem ca nici �n cazurile acestora nu putem constata suspendarea actului rational �n procesul creatiei pentru simplul motiv ca este greu de presupus o asemenea situatie chiar si �n cazurile cele mai ortodoxe de suprarealism (la Dali, Magritte, Ernst, Brauner). Cu at�t mai putin poate fi conceput automatismul psihotic �n cazul pictorilor rom�ni adusi �n discutie, si a caror opera nu poate fi doar un "document psihologic", ci rezultatul cautarii unui stil pentru exprimarea unor idei. Oricum, daca suprarealismul a fost inventat, ca si expresionismul, pentru exteriorizarea unor stari paroxistice de teama si repulsie fata de o anumita realitate, atunci la Florin Niculiu (n.1928), de pilda, avem de-a face mai degraba cu un suprarealism a rebours. �ntr-at�t s�nt de stenice, de exultante chiar, starile sufletesti obiectivizate de el �n opera. Luxurianta vegetala, cu reflexe paradisiace, uneori, coloritul luminos, cu armonii rafinate si uneori stranii fac, �n adevar, ca �n ciuda dislocarii unor forme sau al aparitiei unor forme insolite, unele peisaje ale sale sa se asemene mai mult cu feericul dec�t cu spectrele groazei din recuzita unor clasici ai suprarealismului. Si doar unei parti a operei lui Florin Niculiu �i putem atribui aceste �nsusiri, deoarece, �n diferite etape ale creatiei, pictura sa �mbraca caracteristici foarte schimbatoare, potrivit unei dialectici elementare, unitatea ei const�nd �ntr-o larga diversitate. Ceea ce nu se poate spune �n nici un caz despre Sabin Balasa (n.1932), autoconstr�ns cu o implacabila severitate la o unitate stilistica ce frizeaza monotonia. Este pretul platit de o personalitate care �ntelege sa se exprime �ntr-un limbaj propriu, numai al sau. Si �n adevar, nu vedem cu cine si cum ar putea fi confundata pictura de o rigoare aproape clasica si trad�nd totodata at�ta fantezie romantica a lui Sabin Balasa. �nsusi sistemul imagistic la care face trimitere, si anume acela al statuarei grecesti din epoca arhaica, ni se pare foarte insolit pentru un artist cu vocatie de moralist, care foloseste acea veche si revoluta perioada istorica nu ca spatiu de refugiu �n trecut si �n gratuit, ci ca pe o trambulina de pe care, prin mijlocirea metaforei, sa fie catapultat �n actualitatea la care adera cu responsabilitate cetateneasca. Si cum o autoritate multimilenara le asigura acestor imagini senine o grandoare calma, a fost foarte usor ca, prin redimensionare, ele sa fie convertite �n pictura monumentala, ceea ce artistul a si facut, rezultatul fiind compozitii murale ca cele de la Muzeul militar Central din Bucuresti si de la Universitatea ieseana - opere cu at�t mai reusite cu c�t, datorita caracterului conventional al cromaticii reduse la c�teva tonuri palide si mate, imaginile nu "sparg" peretii, �n ciuda modeleului cvasisculptural al formelor. Fata de caracterul sculptural si de linistea apolinica a picturii lui Sabin Balasa, opera profund picturala si efervescent dionisiaca a lui Octav Grigorescu (n.1932), asimilabila si ea �n parte suprarealismului, se afla la antipod. Frenetic ca tip imaginativ, inventiv �n planul formei p�na la prodigalitate si stap�n autoritar pe mijloace (pe desen si culoare, deopotriva), Octav Grigorescu ar putea aluneca lesne �n poncifa naturalista daca ar ceda ispitei virtuozitatii. El este �nsa dotat cu un simt al masurii si al stilului prea acut si prea sigur pentru a nu putea evita primejdia. �n consecinta, �n loc sa rosteasca raspicat platitudini naturaliste, el introduce �n spatiul pictat o doza de confuz si de obscuritate. Nu este vorba, fireste, de un somn al ratiunii care sa permita nasterea unor monstri. Ratiunea ram�ne mai departe pe stavilar p�ndind sa nu patrunda irationalul. Irationalul nu, dar misterul si poezia da. Si pentru a crea climatul poetic ce ne �nt�mpina �n fiecare tablou al sau, artistul �nchipuie scene �nvaluite de mister. Trama compozitiilor sale �ncepe pe alocuri a se dezl�na, a prezenta evanescente si halouri, estompari, eclipse, puncte de suspensie. Imaginile s�nt mortificate, senzatia de neterminat, de ebosa persista si dupa ce tabloul a fost semnat. Sau, dimpotriva, ni se da senzatia ca avem �n fata fresce dense si stralucitoare altadata, dar asupra carora timpul si intemperiile au lucrat implacabil, culorile odinioara luminoase si limpezi fiind parca stinse sau sterse. �nnobilata astfel ca de o patina veche, evocatoare de trecut, pictura lui Octav Grigorescu are puterea de emotionare si de sugestie a unei relicve. O formula ce ar putea fi caracterizata ca suprarealism a rebours, daca luam �n consideratie lipsa de tensiune specifica atmosferei de mister, din tablourile lor mai degraba optimist-sarbatoresti dec�t malefic-nelinistitoare, practica Sever Frentiu (n.1931) care a celebrat �ntr-un astfel de tablou proclamarea Republicii noastre, Eugen Patras (n.1935), Gheorghe Patrascu (n.1935), Doru Rotaru (n.1943), Carolina Iacob (n.1940), Benone Suvaila (n.1940), Alexandru Chira (n.1947), la acesta din urma un fior metafizic strabat�nd totusi unele lucrari mai ales acelea organizate �n cicluri, �n care introduce texte literare si care tind sa devina tablouri-obiecte, de forme geometrice variate. Experiente suprarealiste, mai putin disimulate �n pictura rom�neasca actuala, cel putin �n privinta inventiei formale si a ineditului situatiilor imaginate, parcurge �n ultima vreme Paula Ribariu (n.1938). Nici la ea, �nsa, acest drum nu este determinat de obsesii cosmaresti, ci deriva dintr-o apetenta pentru bizarerii picante, mai ales daca acestea �i dau prilejul sa etaleze frumoase armonii cromatice. �nrudite cu abstractionismul si cu suprarealismul, uneori deriv�nd din aceste curente, �n arta rom�neasca din ultimele doua decenii si-au facut aparitia si cautarile din domeniul artei optice, cinetice, conceptuale, ca si arta de tip operational obiectual, pop-arta, ciberarta etc... De multe ori, cei care le practica s�nt artisti cu vocatie de experimentatori. Ei profeseaza simultan sau consecutiv mai multe formule, iar uneori si mai multe tehnici, profilul unui asemenea creator interdisciplinar amintind de oamenii Renasterii. Poate cel mai prodigios dintre artisti nostri cu asemenea preocupari intdisciplinare, m�nat continuu de demonul interior al curiozitatii sa imagineze noi modalitati de expresie artistica este Ion Bitan (n.1924). Cu realizari remarcabile �n pictura, grafica, sculptura, arta monumentala, scenografie, obiecte, acest artist de exceptie nu se lasa intimidat de nici o opreliste si, pun�nd parca un pariu cu sine �nsusi, �l c�stiga totdeauna, transform�nd �n arta, �n ciuda prozaismului si caracterului rebarbativ al unor obiecte si materiale, aproape tot ce-si propune. Astfel, saculeti de diferite marimi, sertarasele unui mobilier absurd, o cutie cu un anumit format, devin opere de arta sau mai bine zis, obiecte estetice. La fel se �nt�mpla cu hartile pe care le imagineaza �n genul portulanelor medievale si cu manuscrisele caligrafiate de el cu devotiunea si os�rdia copistilor din trecut. Dar totodata, atent la marile prefaceri prin care trece tara, el paraseste din c�nd �n c�nd laboratorul at�tor experiente pentru a realiza mari compozitii, realiste p�na la folosirea insertiei fotografice, inspirate de freamatul santierelor sau de campaniile agricole. Aceleiasi familii de experimentatori �i apartine si Vladimir Setran (n.1935), al carui perimetru de preocupari este destul de larg �nc�t sa cuprinda pictura figurativa pe teme de actualitate, grafica, tapiserie cum este aceea monumentala ilustr�nd Nasterea poporului rom�n si ingenioase obiecte din metal, de interes ambiental, imagin�nd stranii geografii inspirate de realitatile tehnologice ale vremii noastre. Unor rosturi monumentalist-ambientale s-au dovedit a fi destinate, �n ciuda aparentei insignifiante a semnelor ce le compun, si unele opere semnate de Florin Ciubotaru (n.1939) sau de alti colegi de generatie. �n adevar, acele jocuri sprintare de semne minuscule, caligrame cu sau fara un continut simbolic, ar putea satisface cel mult exigentele �n plan decorativ ale unui tablou de sevalet, daca n-ar fi existat acea superba frenezie imaginativa si acel extraordinar sens al monumentalului cu care este investita acea tapiserie uriasa intitulata Teatrul si asemuita cu o "gigantomahie", cu un "spectacol-eveniment", cu o "catedrala" etc... Ceea ce uimeste �n cazul acestei tapiserii, este capacitatea autorilor de a organiza si construi spatii vaste, cu o mare densitate de semne pe unitatea de suprafata, fara a sacrifica sau slabi coerenta logica dintre elemente. Cu o adevarata patima se manifesta, alternativ �n pictura figurativa de peisaj si �n pictura abstracta, Teodor Moraru (n.1938), artist cu o viziune dramatica asupra lumii, performanta sa fiind aceea de a imprima unor motive din natura (peisaje de la Poiana Marului de pilda sau unor constructii de aspect industrial inspirate de tehnica populara, dar amintind arhitecturile viitorului sau scenografia unui film de fantascienza) at�ta tensiune si dramatism �nc�t ne �ndreptateste sa vorbim despre un expresionism sui-generis, de tip expresionist fiind, dealtfel, si abstractionismul pe care-l practica. Vesnic �n cautare de noi posibilitati de expresie este si Horia Bernea (n.1938). Forta cu care a constr�ns motivele din natura, �n seria Dealurilor, de pilda, sa se metamorfozeze �n universuri stranii fara sa paraseasca reperele de baza ale realitatii figurative, �l trece �n r�ndul marilor vizionari ai expresionismului. Era, �nsa, aceasta doar o ipostaza a derutantei sale personalitati, caci alte dati, tot �n cadrul prezervarii elementelor figurative ale realitatii, a creat imagini cvasiabstracte �n care semnele grafice si cele picturale se compun �ntr-un incitant alfabet sibilinic. Este, �n orice caz, �n fervoarea cu care se apropie si se departeaza succesiv de realitatea figurativa, o atitudine de negare a artei traditionale si de cautare �nfrigurata a unui nou raport al omului cu natura. �n urma unui impuls asemanator purcede si Marin Gherasim (n.1937) care, dupa scurte popasuri �n perimetrul suprarealismului si al artei abstracte, foloseste datele realului pentru a crea cu elemente plastice reduse la minimum (linii geometrizante, cromatica terna) o arta metaforica si simbolica ce desfide orice atitudine de calofilie, dar si de tehnicizare excesiva. �n diferite tipuri de arta operationala trebuie sa vedem de fapt o atitudine de fronda nu numai fata de arta traditionala figurativa, dar si fata de abstractionism. Artistii care confera activitatii lor un caracter prospectiv nu s�nt ostili adevarurilor realitatii, ci cauta noi adevaruri si noi mijloace de a le pune �n evidenta. Las�nd la o parte, cuantumul de prezumtie, dorinta de epatare, de a soca, trec�nd cu vederea trucurile si poantele, goana dupa "gaselnite", este �n atitudinea multora dintre acesti artisti o nazuinta sincera de a largi si �mbogati aventura spirituala a omenirii, daca nu cumva exista uneori o nazuinta etica sau dorinta pragmatica de a contribui la ridicarea standardului de viata al omului, ceea ce urmaresc, �n fond, ambientalistii si design-erii. �n orice caz, nu oroarea de figurativ, de concret a abstractionistilor, ci dimpotriva setea de concret �i �ndeamna pe artisti spre obiecte. Dar nu pentru a le reproduce pe cele existente �n natura, ci pentru a crea altele noi, eventual din materiale sau aliaje noi pe care, �n sf�rsit, sa le reproduca, sublim�ndu-le. Asa se face ca un pictor autor de obiecte elabora la un moment dat (1969) si un Manifest al artei palpabile �n care, postul�nd oboseala si pervertirea ochiului ce duc, �n conceptia lui, la lichidarea primordialitatii vazului �n estetica, face apel la alti receptori senzoriali spre a ajunge la ceea ce el numea expresivitatea palpabila. �n consecinta, pe plan practic, el a trecut la realizarea reliefurilor geometrice si a unor obiecte din elemente celulare cu care putea combina diferite forme. �n acelasi sens mergeau si experientele altui artist care a creat o structura pliabila din mai multe module, asa zisa Banda S din a carei pliere publicul �nsusi, iesind din starea lui de contemplare pasiva, poate crea, dupa un "limbaj estetic axiomat", o multitudine de forme. Banda S 18, (alcatuita din 18 module) de pilda, permitea realizarea prin combinatie a unui numar de 387420489 de variante. Se �ncerca astfel sa se �ntinda adevarate punti �ntre arta si stiinta. Sugestii pretioase dau �n acest sens matematica, fizica, �n special optica. De mentionat pe aceste directii lucrarile reprezent�nd grafice, cifre, comenzi, programari matematice etc... ale lui Dietrich Sayler (n.1939), Florin Maxa (n.1943) si ale altora. �n alte cazuri rigoarea stiintifica este doar mimata, ca �n lucrarile reprezent�nd decupaje de buze sau de torsuri de femei proiectate pe h�rtie milimetrica. Apetenta pentru concret merge la unii pictori cum este si Ion Grigorescu (n.1945) p�na la frizarea naturalismului �n compunerea imaginii, acesta inser�nd si fotografia pentru a obtine noi reprezentari moderne, socante chiar. Cum socanta poate sa fie si atitudinea contrara, a celor care opteaza pentru efemeritatea si perisabilitatea artei sau pentru consumabilitatea ei. Este, printre altele, cazul lui Mihai Olos (n.1940) care, �n afara de obiectele executate �n maniera contivista din materiale perene, lucreaza si �n materiale efemere, �n h�rtie de exemplu, consider�nd ca, asemenea taranului care �ncondeiaza ouale pentru ca apoi sa le sparga de sarbatori, artistul trebuie sa fie un om care sa lucreze si el pentru sarbatori, opera lui traind prin repetarea ei la infinit. Un sector de activitate mai putin frecventat de artistii rom�ni este arta pop, practicata de Vitalie Nereuta (n.1925), Ciprian Radovan (n.1939) si de alti autori de obiecte ca Adrian Maftei (n.1940), Romul Nutiu, autor de forme pictate, si altii. �n sondajele pentru explorarea unor noi tar�muri nu lipsesc nici prospectiunile cu alura acuzat intelectualista sau filosofica. Alianta cu alte discipline de v�rf cum ar fi semantica nu este evitata daca rezultatul promite a fi, ca �n cazul unor expozitii din ultimii ani, un fastuos spectacol, de-a dreptul fascinant prin latura acuzat experimentala. Avem �n vedere, printre altele, expozitia de grup consacrata scrierii. Chiar daca nu putem lua �n serios alura declarat stiintifica proprie acestor opere-spectacol (fie ele picturi, sculpturi, tapiserii sau pur si simplu obiecte estetice cu destinatie ambientala) nu putem sa nu admiram adevarul artistic pe care �l contin si sa nu �ncercam emotii estetice, mai ales c�nd ansamblurile respective au coerenta logica si stilistica si c�nd conotatiile, desi uneori pretins criptice, s�nt �n fond proiectii ale unor g�nduri si simtiri luminoase. Printre artistii cu preocupari interdisciplinare (pictura, grafica, tapiserie) si aflati �n posesia unor diverse mijloace de expresie fara a sacrifica unitatea de viziune si stilistica se numara de pilda Ion Stendl (n.1938). Pe l�nga caracterul prospectiv al artei sale, care tradeaza o indiscutabila vocatie de arhitect, este de consemnat si forta lui de plasticizare, proiectiile lui neram�n�nd niciodata �n stadiul de schita arida strict conceptuala, ci dob�ndind o concretete ce tine de specificul artelor plastice. O magistrala confirmare a acestei particularitati a creatiei sale o �nt�lnim �n grafica, �n unele picturi (Poarta) si mai ales �n tapiserii, (de exemplu �n Arlechin, aflata la Ateneul tineretului), acestea din urma executate de regula, �mpreuna cu Theodora Moisescu-Stendl (n.1938). Teritorii dintre cele mai diferite (pictura, grafica, ilustratie de carte, arta decorativa, arta optica, cinetica si obiectuala) strabate cu o uimitoare ubicuitate si Francois Pamfil (n.1940), principala lui performanta fiind, totusi, �n aceste conditii, unitatea de viziune si stil a lucrarilor. �nalta profesionalitate si solida cultura plastica �l ajuta totdeauna sa gaseasca nota exacta, masura cuvenita si sa investeasca fiecare opera cu o mare prestanta intelectuala si artistica. C�tiva pictori dintre cei cu �nclinatii spre conceptualizarea artei au procedat la experiente interesante si �n domeniul artei optice si cinetice. �n afara de Francois Pamfil, sau de Stefan Kancsura (n.1941) fenomenul este detectabil �n creatia lui Florin Maxa, a lui Viorel Toma (n.1944), Zoltan Molnar (n.1937), Constantin Flondor-Strainu (n.1936), folosirea sticlei riglate si canelate permit�ndu-i acestuia din urma sa obtina imagini schimbatoare, �n functie de deplasarea privitorului. �mpreuna cu Stefan Bertalan si cu alti artisti din Timisoara, C. Flondor a organizat �n 1966 un grup plastic intitulat "Sigma 1"ce si-a propus ca, pe baza unui numar restr�ns de semne combinate �n supersemne, sa creeze un univers deschis de comunicare, destinat spatiului ambiental urbanistic. Exemplul artistilor timisoreni din grupul "Sigma 1" �nvedereaza un fapt foarte semnificativ si anume acela al difuziunii largi pe teritoriul tarii a artei rom�nesti �n formele ei cele mai diverse, inclusiv cele prospectiv-experimentale. Fireste, capitala tarii, prin �nsesi proportiile ei, dar mai cu seama prin calitatea de centru cultural de prim rang, a atras din toate regiunile forte artistice si, acum ca si altadata �n trecut, ea este resedinta majoritatii pictorilor adusi �n discutie. Si totusi, cum s-a vazut din exemplul grupului de la Timisoara, viata artistica a tarii nu se rezuma la aceea din Bucuresti. Exista �n Rom�nia si c�teva mari centre artistice care, fara a se izola de miscarea generala nationala, au evoluat totusi pe baza unor vechi traditii proprii. Bucur�ndu-se pe plan organizatoric si economico-financiar de o oarecare autonomie, materializata �n existenta filialelor Uniunii Artistilor Plastici si �n comenzile primite de la institutiile locale, aceste centre au adus prin trasaturile lor specifice o contributie valabila ce face si mai variat, si mai bogat �n nuante peisajul artei rom�nesti contemporane. Dintre vechile centre cu traditii bogate �n prima jumatate a veacului, merita a fi evidentiate fireste Clujul, Baia Mare, Iasiul, Timisoara, Sibiul, Brasovul. �n cazul Clujului, existenta unui Institut de arte plastice, cu un corp profesoral, cu ateliere de studii, cu promotii de tineri artisti �n fiecare an, existenta apoi a unui mare muzeu de arta si a mai multor galerii de expunere, a unei puternice filiale a U.A.P. si, nu �n ultimul r�nd, a unui public cu solida educatie artistica, ne atrag atentia ca avem de-a face cu un centru de rang metropolitan, cu un pol al artei rom�nesti care ar desfide pe oricine ar pretinde pentru capitala tarii monopolul manifestarilor de anvergura �n respectivul domeniu. Poate nu foarte numeroase, dar animate de nazuinte si de ambitii, se prezinta si colectivele de artisti din alte orase mari. Complexul de provincialism prezent altadata �n atitudinea unor artisti este cu totul depasit si orice �ncercare de segregatie �ntre arta din capitala si orasele de provincie este lipsita de temei. O oarecare diferentiere, daca este sa admitem una, se poate constata la Cluj, la Iasi, la Brasov, la Sibiu ca si la Bucuresti dealtfel, mai degraba �ntre generatii. La Iasi, bunaoara, fenomenul este destul de evident. �n timp ce aici pictorii din generatiile mai vechi, formati �nainte de razboi, interpreteaza realitatile contemporane cu mijloace vechi, adopt�nd astfel o atitudine de conservatorism patriarhal, tinerii acced cu curaj la problematica curentelor moderne si ultramoderne, le �nvata gramatica si vocabularul si se exprima �n limbajul lor. Din prima categorie face parte, la lasi, Nicolae Popa (1901-1962), fost elev al lui Andre Lhote, pe care nu-l urmeaza �nsa dec�t �n unele naturi moarte, dar nici atunci pe linia rigorii geometrizante a maestrului, temperamentul liric de moldovean autentic nepermit�ndu-i-o. Si acelasi lucru l-am putea afirma despre Otto Briese (1889-1963) si despre Mihai Camarut (1904-1981), cu mentiunea ca ei ni se par mai moderni, gratie unui interes mai viu pentru aspectul decorativ al tablourilor. Apoi Victor Mihailescu Craiu (1908-1981), consecvent cu formula adoptata �nca dinainte de razboi a unui plein-airism care nu ignora experienta impresionista. Abia Costache Agafitei (n.1909) se arata mai preocupat de forma artistica �nteleg�nd ca ea nu este aceeasi cu cea din natura, si fac�nd unele �ncercari de a releva esentialul din lucruri, pentru ca �n Eugen Stefan Bousca (n.1914) sa avem deja de-a face cu un vizionar. E drept, unul usor anacronic mai ales �n ceea ce priveste recuzita, mijloacele de expresie, un supravietuitor tenace si fantast al romantismului crepuscular, dar proaspat �n fervoarea, �n cutezanta cu care investigheaza eposul, proiect�nd, cu talent de scenograf, asupra lui lumini fantastice, cum o dovedesc tablourile �n ulei si chiar ilustratiile de carte la basme si poeme de evocare istorica. C�t priveste cealalta generatie, care si-a facut debutul �n epoca de dezvoltare socialista a Rom�niei, aderenta ei la curentele moderne s-a produs fara prea mari retineri. Exemplul cel mai convingator �n acest sens ni-l ofera Dan Hatmanu (n.1926), artistul cel mai v�rstnic al generatiei de care vorbim si totodata cel mai mobil din grupul respectiv, chiar versatil p�na la un punct, daca ne g�ndim ca a abordat, de-a lungul anilor, mai multe formule de exprimare artistica. Totusi a fost elev al lui Corneliu Baba, acumul�nd solide deprinderi de scoala s-a aratat deosebit de eficient pe terenul expresionismului, si chiar al suprarealismului, modalitati de exprimare ce necesita, cum se stie, o buna pregatire profesionala. Stap�nind bine mestesugul �i mai trebuia fantezie si idei, temperament si un anumit gust pentru bizarerie, capitole la care Dan Hatmanu n-a fost niciodata deficitar. Caci, nu ne �ndoim, aceste calitati si nu trairea nu stiu caror stari sufletesti de anxietate trebuie cautata la originea tablourilor sale at�t de stranii uneori. Ba, �n pofida puternicelor distorsiuni la care supune formele, si a culorilor sumbre, neprietenoase, o nota de grotesc sau de umor, ca si c�nd artistul ne-ar face cu ochiul, vine sa ne aminteasca totdeauna ca participam doar la un joc si ca nu trebuie, deci, sa fim oripilati de viziunile pseudoterifice ale artistului. Ceea ce nu �nseamna ca trebuie sa negam acestui artist puterea lui de investigare psihologica vadita �n at�tea portrete si compozitii cu figuri, stiut fiind ca ceea ce-l preocupa mai mult, asemenea mai tuturor elevilor lui Corneliu Baba, este, �nainte de peisaj si de natura moarta, tocmai figura umana, fapt demonstrat de o mare galerie de portrete ale caror modele au fost recrutate din cele mai diverse medii profesionale. Cel putin la Iasi daca nu chiar �n ansamblul creatiei rom�nesti contemporane, Dan Hatmanu ram�ne un solitar, tonul dominant al picturii iesene actuale fiind cu totul altul. Pentru multi pictori tineri din acest oras, atractia pe care o exercita folclorul rom�nesc, datinele stravechi, traditia artei populare pare sa fie o constanta definitorie comuna. Chiar o anumita propensiune spre fantastic, dar unul benign, atenuat si umanizat de lirismul at�t de specific moldovenesc, si chiar preocuparea de a rezolva �n plan decorativ problemele plastice ale formei, caracterizeaza �ntr-o masura mai mare sau mai mica pe toti pictorii discutati. Ceea ce difera de la unul la altul si �nca �n proportii destul de mari, care sa justifice a se vorbi de stiluri personale foarte distincte, s�nt �nsa ideile, predispozitiile, temperamentul artistic, limbajul �nteles ca vocabular de semne, de metafore, de simboluri. Un exemplu aproape opus lui Dan Hatmanu ni-l ofera Adrian Podoleanu (n.1928), peisagist de factura lirica, recept�nd natura si transcriind-o �ntr-o cheie muzicala proprie, duios armonica fara disonante si accente care sa-i tulbure starea de reverie tamaduitoare ce �nvaluie sufletul. Si totusi, cel mai frecvent �nt�lnita este, la t�nara generatie ieseana, preferinta pentru viziunile lirico-expresioniste. Un amestec laborios de expresionism poetic, de hieratism inspirat de frescele medievale, de voite st�ngacii, deprinse din pictura naiva, poate chiar din cea a copiilor, �l recomanda, de pilda, pe Val Gheorghiu (n.1934) ca pe un artist de certa originalitate. Savoarea indiscutabila a compozitiilor sale cu figuri o fac deopotriva fabulosul intrinsec al imaginii caligrafiate subtil din stilizari si abrevieri �ndraznete si coloritul de un rafinament aparte. Este un acord perfect, rezultat al unei �ndelungi cumpaniri, �ntre desenul plin de fantezie si cromatica savant filtrata a acestor tablouri seducatoare prin �ncarcatura lirico-emotionala si totodata prin virtutile decorative indiscutabile. �n aceeasi matca a expresionismului poetic �si mai �nscriu creatia �nca patru artisti ieseni de talent si anume Francisc Bartoc (n.1937), Corneliu Ionescu (n.1938), Ion G�nju (n.1942) si Liviu Suhar (n.1943) pe toti unindu-i o pronuntata acuitate �n expresie si o irepresibila apetenta pentru fantastic, mai ales �n scenele de carnaval si de mitologie populara. L-am fi inclus desigur �n acest grup si pe Dimitrie Gavrilean. (n.1942) daca �n creatia lui, pe l�nga componenta expresionista ce-i uneste pe ceilalti, n-ar fi existat o dominanta narativ-folclorica. Anume �n sensul acestei dominante pictorul antreneaza �n scena un popor miniatural de actori chemati sa interpreteze �n cadrul feeric al unui peisaj fabulos, conceput si el scenografic, repertoriul ancestral al unei civilizatii agreste compus din munci si sarbatori, din basme si eresuri, din jocuri si datini. La numele mentionate pot fi adaugate �nca multe altele, precum Vasile Istrate (n.1928), Gheorghe Bradateanu (n.1929), Ghita Leonard (n.1931), Ion Neagoe (n.1933), Gheorghe Maftei (n.1935), Nicolae Matyus (n.1938) s.a. care �ntregesc de buna seama imaginea de puternic centru artistic a fostei capitale moldave. La un nivel �nalt reclamat deopotriva de trecutul lor artistic si de prestigiul cultural dob�ndit pe vremuri si �ntretinut si �n prezent, se prezinta cele doua mari orase din sudul Transilvaniei: Sibiul si Brasovul. Si iarasi este de notat diferenta de atitudine fata de noile curente moderne la vechea generatie si la artistii tineri. Pentru Hans Herman (1885-1980), pentru Trude Schullerus (1889-1981), Hans Eder, Aurel Bordenache(n.1902), Gustav Kollar (1878-1965), Zina Blanuta (n.1913), Mihai Petrescu (n.1915) si pentru multi altii, atasamentul la pictura figurativa reproduc�nd un spatiu tridimensional este de rigoare. Pe c�nd pictori ca Gabriela Florescu (n.1919), Nicolae Barcan (n.1923), Simion Florea (1923-1979), Erwin Kuttler (n.1928), Eftimie Mod�lca (n.1936), Teodor Rusu (n.1935), Aurelia Margineanu-Stoe (n.1940), Eugen Tautu (n.1945) nu ezita sa practice �n variante proprii una sau mai multe din modalitatile stilistice moderne inclusiv pictura nonfigurativa. Oricum, preocuparile lor de a gasi echivalente plastice originale, sugestive, cu o mare forta de impact �n public s�nt urmate de rezultate fertile. Daca ar fi sa evocam fie si numai p�nzele de factura constructivista ale lui Nicolae Barcan, compozitiile de neta viziune scenografica ale lui Erwin Kuttler, abstractionismul liric cu bogate valente decorative al lui Eftimie Mod�lca si al sotilor Ion si Rodica Chisu, apoi surele cu tenta de pictura naiva ale lui Teodor Rusu si �nca ar fi suficient pentru a schita o imagine mai mult dec�t multumitoare a creatiei picturale din cele doua centre urbane. Iar daca nu ne vom opri pentru un comentariu mai larg dec�t asupra lui Eugen Tautu este pentru ca opera acestuia constituie chiar �n cadrul �ntregii tari, poate chiar la scara universala, un fenomen cu totul aparte. �n ambitia de a realiza o "cosmogonie cibernetica" sau o "steriofonie �n modul plastic", sibianul Eugen Tautu �si parceleaza suportul picturii sale dupa tehnica cloisone-ului �ntr-o puzderie de mici compartimente care se organizeaza �n v�rtejuri, explozii si eflorescente care, privite numai de la oarecare distanta, se �ncheaga pe retina �n imagini figurative. Si daca am putea crede la un moment dat ca aceasta propensiune a artistului pentru far�mitarea suprafetei pictate �i confera artei lui o nota minora, artizanala, ce tine de categoria decorativului, la o analiza atenta s�ntem tentati sa atribuim compozitiilor respective semnificatii majore ce tind spre categoria sublimului. �n adevar, ca si �n opera altor confrati, minusculele module de diferite forme ce seamana uneori cu niste melcisori insignifianti si se �nnumara cu miile dar sugereaza miriade realizeaza �mpreuna acelasi salt calitativ spre sublim, spre monumental, pe care �l constatam c�nd, pornind de la plap�nda frunza si de la firavul fir de iarba, ajungem, ca �n expresia "c�ta frunza si iarba" sa exprimam cantitati de ordinul miriadelor, ceea ce calitativ corespunde cu ceva maret, sublim. Si �n adevar, cutare lucrare a lui Eugen Tautu ne sugereaza proportiile gigantice ale galaxiilor de stele cu care ne-au obisnuit filmele de stiinta sau de fantascienza, si prin fiorul ce ni-l transmite ne aminteste de versurile: "Colonii de lumi pierdute/Vin prin sure vai de haos/pe carari necunoscute". Strabat�nd, fie si �n graba cu care am facut-o noi, pictura rom�neasca actuala, se impune neaparat o constatare care este valabila, de altfel, si pentru toate celelalte arte, si anume ca indiferent care ar fi tematica si modalitatea de expresie stilistica, �ntreaga creatie a artistilor rom�ni de azi abordeaza universul uman - pe om ca fiinta morala �n portret si compozitii, mediul sau cotidian �n peisajul citadin sau agrest, precum si �ndeletnicirile sale, munca sa creatoare si lupta pentru pace, pentru progres, pentru socialism. Tocmai aceste aspecte ale muncii pasnice creatoare �mpreuna cu subiectele istorice din trecutul de lupta al stramosilor formeaza tematica majora a celor mai semnificative manifestari artistice �n care �si afla expresie atitudinea militanta, angajata, a pictorilor rom�ni contemporani. Sub acest raport, picturii monumentale asa-zise de for public, destinate a �mpodobi edificiile publice �i revine un mare rol, ea fiind secondata tot mai mult de reusite solutii la care ajung artistii experimentatori, ambientalisti s.a. G�ndind �n plan monumental, eroic, tema muncii este transpusa pe p�nza, pe mari panouri sau pe zid, �n fresca sau mozaic �n limbajul patetic al odei si cantatei. Pictorul de azi nu mai este cum era cu trei decenii �n urma, atent la procesul tehnologic al muncii pe care urmarea sa-l redea cu minutie de documentarist. Ceea ce conteaza astazi pentru el este tinuta monumentala demna si gestul demiurgic al constructorului, amploarea schelelor, a perspectivelor, acest fel de compozitii �mprumut�nd ceva din limbajul afisului. Tot �n plan monumental, fie ca s�nt realizate pe p�nza, fie ca �mpodobesc monumente de arhitectura, s�nt g�ndite si compozitiile istorice din ce �n ce mai numeroase pe teme din trecutul cel mai �ndepartat al Antichitatii, al Evului Mediu sau din cel mai apropiat, al Rom�niei moderne si chiar al Rom�niei Socialiste. Sculptura Sculptura, la r�ndul ei, a capatat un impuls pe care nu-l cunoscuse niciodata �n trecut. Fonduri mari pe care statul le-a afectat propagandei prin monumente au stimulat mult creatia plastica �n piatra, bronz si lemn. Tara nu mostenise prea multe monumente de la regimurile trecute, iar o parte din cele ridicate fusesera realizate de sculptori straini. De asta data, cei care au obtinut comenzile au fost artistii rom�ni apartin�nd tuturor generatiilor, �ncep�nd cu cei care se afirmasera �ntre cele doua razboaie: Medrea, Han, Ladea, Jalea, Irimescu, Vlasiu, Fekete, Baraschi, Caragea, Anghel s.a. si sf�rsind cu sculptorii formati de institutele de �nvatam�nt artistic �n ultimele trei decenii. Ca si �n cazul picturii, sculptura a fost marcata p�na la �nceputul anilor '60, de dogmatismul dominant �n epoca. Fata de uriasii pasi realizati de Paciurea si Br�ncusi �nainte de razboi, �n sensul �mbogatirii artei universale cu modalitati de expresie noi, revolutionare, perioada la care ne referim cunoaste un recul. Paralel cu rezervele manifestate de critica fata de Br�ncusi, sculptorii se �ntorc de regula la formule revolute din arsenalul neoclasicismului si al naturalismului plat, �n pofida faptului ca normele estetice ale acestor curente nu se acordau c�tusi de putin cu continutul nou de idei pe care erau chemati sa-l exprime sculptorii �n statuile de muncitori, de tarani si intelectuali, eternizati de ei �n piatra si bronz. �n linii mari, sculptura acestor ani, de factura exclusiv figurativa, se �nscrie, ca si cea de dinainte de razboi, �n cadrul dicotomiei traditionale clasicism-romantism, cei mai multi dintre artistii �n v�rsta continu�nd sa evolueze pe linia clasicizanta dinainte, fara a aduce prea multe lucruri noi. Jalea, Medrea, Han, Irimescu construiesc �n continuare forme solide, anatomii robuste. Din opera lui Jalea merita a fi mentionat, printre altele, un relief ce ilustreaza �nceputul poeziei "�mparat si proletar", de Mihai Eminescu. Chiar si �n conditiile afirmarii liniei neoclasicizante si a unui realism �ngust, mimetic, care fetisizeaza realitatea, au existat si exceptii ca Gheorghe Anghel care a continuat directia urmata de Paciurea, model�nd cu o rara sensibilitate si forta expresiva portrete-busturi ca ale lui Eminescu, Balcescu, Enescu, Pallady. Liric �n dominanta spiritului sau, Anghel n-a put fi �n acelasi timp si un monumentalist. Si daca unele statui ale sale (statui de interior chiar atunci c�nd, ca cea a lui Eminescu, ar fi plasate �ntr-un scuar), au totusi monumentalitate, pe aceasta le-o confera hieratismul si frontalitatea, lipsa lor de gesticulatie, poza linistita, majestuoasa. Carturarul, Th. Pallady, Mihai Eminescu, Victorie o confirma. Daca este vorba de exceptii, �ntr-un alt sens, se mai distinge una. Avem �n vedere cazul lui Gheza Vida (1913-1980), personalitate de o remarcabila originalitate ca artist si ca om, deopotriva. Cu convingeri politice ferme �n apararea carora nu a ezitat sa lupte cu arma �n m�na (pe frontul din Spania �n 1937), el a facut din arta un adevarat crez, fiecare imagine gravata sau sculptata trebuind sa fie, �n conceptia sa, o marturie, un document sufletesc despre o anumita lume pe care el o cunostea foarte bine. Aceasta lume este aceea a Maramuresului natal, cu istoria si legendele ei, cu datinile si superstitiile ei, cu luptele, cu �mplinirile, cu ocupatiile si cu bucuriile ei. �n fibra sa, Vida este un rapsod si opera lui o adevarata saga ai carei eroi reali sau fantastici au nu numai o identitate plastica �n spatiu, ci si una literara �n timp, elementul narativ fiind definitoriu pentru o creatie ca a sa ce se vrea si reuseste sa fie "citita" si �nteleasa de toti. Stilistic, Vida nu este un solitar. Apartenenta la expresionismul cu tenta simbolista, care domina la un moment dat arta - pictura �n special - dintr-o zona ce cuprinde partial Transilvania si Ungaria, este lesne de probat. �n cadrul formulei artistice respective, el are, �nsa, un timbru al sau, marcat de un patos sincer si hranit de o forta vitala ce face ca lucrarile lui sa-si piarda parca �nsusirile artificiale, de obiecte lucrate de m�na omului si sa se asemene cu obiectele din natura, sa se confunde cu ele, �ntr-at�t de firesti s�nt �n organica lor alcatuire. Sa mai spunem si ca, �n cvasitotalitatea ei, opera lui Vida este realizata �n lemn pe care, cioplindu-l, el a perpetuat �n felul sau o �ndeletnicire de veacuri a poporului. Gasind de prima data tonul just, av�nd de la �nceput intuitia sigura a ceea ce trebuia sa �nsemne arta sa, Vida n-a cunoscut de-a lungul anilor evolutii spectaculoase, �ntre dramatica Rascoala si patimasul Dans din Oas din primii ani de dupa razboi si Batrinii de la sf�rsitul vietii, nu s�nt deosebiri principiale, iar monumentele de la Carei si de la Moisei s�nt doar doua exceptii fericite de transpunere �n piatra a unor lucrari ce tin �n fond tot de conceptia prelucrarii lemnului. �n anii '60, peisajul sculpturii rom�nesti se �mbogateste si directiile se diversifica. Astfel, dicotomia apolinic-dioniciac (clasicism-romantism) este continuata sau mai precis prelungita prin opozitia constructivism-expresionism. Printre tinerii sculptori rom�ni �ncep sa-si faca adepti Barlach, Moore, Laurens, Zadkin, Gabo, Pevsner, ca sa nu mai vorbim de Br�ncusi a carui opera, aflata la originile sculpturii moderne universale, exercita asupra artei rom�nesti contemporane o influenta dintre cele hotar�toare. �n afara de sculptorii �nr�uriti direct de Br�ncusi �n perioada antebelica (Milita Petrascu, Irina Codreanu, Mac Constantinescu), sugestii din opera sa deschizatoare de drumuri �ncep sa primeasca foarte multi sculptori tineri indiferent daca acestia tin de o directie folclorica, de una expresionist-simbolica, geometric-constructivista sau pur si simplu de una non-figurativa, abstracta. De altfel, �n sculptura rom�neasca actuala au dob�ndit drept de cetate toate aceste curente, de la cele auster-rationaliste, la cele baroce si senzualiste, fara ca ele sa se afle �n stare pura, ci �ntrepatrunz�ndu-se unele cu altele. Caci ceea ce conteaza �n primul r�nd nu este curentul ca atare, ci stilul personal al artistului, originalitatea discursului plastic al acestuia. A distinge directii nete si a include �n cadrul lor un artist sau altul este cu at�t mai anevoie de facut cu c�t �n opera unuia si aceluiasi sculptor se constata evolutii, adesea chiar rupturi sau salturi de la o formula la alta. Este cazul chiar al unor artisti mai �n v�rsta ca Ion Irimescu care a evoluat de la un neoclasicism cu accente patetice, expresioniste, (de exemplu monumentul Lupeni 1929), la o sculptura puternic stilizata, redusa la esente, cu o deosebita atentie acordata slefuirii aproape artizanale a formelor, turnate de obicei �n bronz. La fel de receptiv la modalitatile de expresie de maxima concentrare si simplificare pe linia constructivist-abstracta, de asta data, s-a aratat si Ion Vlasiu �n lucrari ca Stihiile razboiului, �n vesnicie s.a., el afirm�ndu-se tot mai insistent si ca pictor. Totusi o pozitie destul de puternica o pastreaza �n sculptura rom�neasca actuala realismul traditional sau �mbogatit cu elemente noi (sensuri metaforice, simplificari sugestive, stilizari etc...). Fireste ca la niciunul dintre artisti nu poate fi vorba de reproducerea tautologica, mimetica a realului. Fara sa se detaseze de realitatea obiectiva, palpata senzorial, sculptorii respectivi, indiferent de optiunile tematice, au asociat, de regula, la tratarea figurativa a formei elemente metaforice, simbolice, tinz�nd spre esentializari poetice, spre exagerari de factura romantica sau expresionista etc... totdeauna raportul dintre transcriere si transfigurare fiind un raport de echilibru. O alta categorie de sculptori, de obicei din generatiile mai tinere, fara a se detasa total de datele realului, demersul lor �nscriindu-se tot �n cadrul figurativului, au �nclinat raportul dintre transcrierea directa a acestuia si transfigurarea lui poetico-subiectiva �n favoarea ultimului termen. �n aceste conditii, accentul de pe elementul narativ a trecut pe cel sugestiv. Descriptivismul a fost �nlocuit cu concizia si forta sintetica, plasticitatea pura a prevalat asupra continutului literar al imaginii, iar simbolul a �ncetat sa mai fie totdeauna imanent subiectului, devenind de regula transcendent lui. Asemenea particularitati ale expresiei �nt�lnim la sculptori cu viziuni plastice dintre cele mai diferite. La Peter Balogh (n.1920), de pilda, formele doar vag antropomorfe incorporeaza chiar valori muzicale. La Ion Lucian Murnu (n.1910), formele s�nt mortificate ascetic, personajelor sculptate conferindu-li-se o puternica expresie de suferinta. Distantarea fata de motivul din natura poate fi interpretata la sculptorii din aceasta categorie, �n doua sensuri: spre barocul unor forme �ncarcate, iar daca este vorba de portret, catre un psihologism ce atinge coordonatele expresionismului, si spre hieratism, spre formele epurate de detalii si aduse uneori p�na �n zona cubismului, �n acest ultim caz tiparele si recuzita inspir�ndu-se din sculptura primitivilor, a neoliticilor etc... �n primul caz sugestiile vin din sculptura romanica si gotica, din impresionismul rodinian si din expresionismul german. �n al doilea caz, sculptorii primesc sugestii plastice din cele mai diverse epoci si spatii geografice, cu precadere �nsa din artele mai vechi, primitive, exotice sau autohtone, din sculptura arhaica si, mai ales din cea populara rom�neasca. Spre aceasta din urma s-au �ndreptat, cum o sa vedem, mai ales cei care au ales ca material predilect lemnul, �ntruc�t, "frate cu codrul", taranul rom�n a excelat, �n decursul timpului, �n cioplirea si crestarea lemnului. Inspiratia din arta taraneasca are doua nivele: unul care priveste �n special fabulatia folclorica, adica redarea �ntr-un limbaj specific nararii prin imagini figurative a legendelor, obiceiurilor, ocupatiilor taranesti, cum au procedat Ladea, Vida, Jeno Szervatiusz, Vlasiu s.a., si un nivel care presupune prelucrarea creatoare a unor forme arhitecturale sau geometrice non figurative din arta populara. Anume spre aceasta forma a traditiei cioplirii lemnului, de la care pornise si Br�ncusi, aveau sa evolueze de fapt multi artisti ai nostri, ca George Apostu, Gh. Iliescu Calinesti, Florin Codre, Napoleon Tiron, Rodica Stanca Pamfil s.a. Un exemplu tipic din prima categorie, a sculptorilor de directie baroc-exprcsionista �l constituie sculptura Ioanei Kassargian (n.1936), caracterizata printr-un dinamism interior ce se traduce printr-un freamat de forme curbe unduioase asemenea unor flacari �ncremenite �n duritatea bronzului sau a marmorei - materiale cizelate de artista cu voluptatea unui artizan. Alt exemplu, de data aceasta ilustr�nd capacitatea exceptionala de a releva lumea interioara a unui personaj �l constituie opera Iuliei Onita (n.1923). Nu at�t monumentele de inspiratie istorica (Monumentul ostasului rom�n, Coresi s.a.), c�t portretele �n care artista vadeste o sensibilitate rara �n tratarea aproape picturala a formei, imprim�nd materialului (�n special bronzului), o forta de expresivitate amintind de sculptura romanica si gotica. Tot pe linia unui baroc al formei multiplu reverberate si expresionist potentate, se �nscrie si Maria Cocea (n.1935), mai ales �n ultima faza a creatiei, c�nd pierz�nd interesul pentru cizelarea aproape artizanala a materialului, a adoptat o atitudine de nonsalanta fata de rigorile mestesugului miz�nd totul pe actul spontan al creatiei. �n concordanta cu aceasta atitudine, este si perisabilitatea materialului (de obicei ipsos) pe care-l coloreaza uneori, dar nu pentru a obtine efecte de pop-art, ci �n scopul sublinierii notei de grotesc proprii imaginilor, ce se constituie �ntr-o adevarata profesiune de credinta pentru anticalofilie. �ntr-o faza anterioara celei arhitectural-ambientale, a cultivat forma baroca, urmarind chiar unele efecte picturale si Silvia Radu (n.1935), artista cu un dezvoltat simt plastic. O tratare baroca, dar datorata de astadata unui elan romantic, �nt�lnim si la Grigore Minea (n.1939) pe care �nsa natura materialului (piatra) �l constr�nge la simplificari si stilizari expresive. Mai liber si totodata mai franc �n demersul sau care-l situeaza pe coordonatele unui expresionism de esenta populara, nu livresca este Dumitru Passima (n.1935). Mai recent, expresionismul a dob�ndit �nca un adept care �l profeseaza cu ardoarea fanatica a neofitilor. Este vorba de Neculai Paduraru (n.1944) pentru care, �n buna parte, sculptura �si pierde din �nsusirile ei primordiale de arta eminamente spatiala, tridimensionala, pentru a �nregistra un �nsemnat spor de picturalitate. De aici, diminuarea �n pondere a volumelor erodate parca de atmosfera, de aici si predilectia pentru relief, operele lui Paduraru fiind concepute astfel �nc�t "citirea" lor sa nu se faca de jur �mprejur, ci frontal, �ntruc�t aproape �ntreaga lor forta expresiva este concentrata pe o latura. Aceeasi frontalitate ce impune adosarea operei la un plan drept pe care sa se profileze este caracteristica si pentru sculptura lui Ion Gheorghiu. Si nu trebuie sa ne mire devreme ce �ntre opera sculptata si cea pictata de acest artist, solitar �n c�mpul artei noastre contemporane, este o at�t de str�nsa unitate stilistica. �n adevar, pornind de la acelasi regn vegetal care-i hraneste fantasticele corole pictate pe p�nza, anex�ndu-si un nou teritoriu de creatie, Ion Gheorghiu l-a populat cu o serie de forme noi, originale, din lemn sau din bronz, �n care asocierea elementelor de stilizare si chiar de abstractizare nu disimuleaza total substratul figurativ de o at�t de proteica provenienta organica. Din cealalta categorie a sculptorilor orientati spre hieratism si austeritatea formei epurate de detalii descriptive, Mihai Buculei (n.1940) s-a impus prin �ncarcatura lirica si simbolica cu care-si investeste lucrarile �n aparenta banale �n realismul lor. Mai nou, propensiunea sculptorului pentru sensurile simbolice ale lucrarilor si-a gasit un larg c�mp de afirmare �n ciclul de lucrari pe tema "ferestrei", reprezent�nd un fel de decupaje ale acestui element arhitectural, private desigur de rolul lor functional si care, plantate �n natura, ca Fereastra catre dorul Iancului, de la Buteni, de exemplu, dob�ndesc inepuizabile valente simbolice. Influenta arhitecturii medievale este aici evidenta. Ca si �n anumite sculpturi pe teme istorice apartin�nd lui Mihail Meiu (n.1938) �n care au fost depistate unele "legaturi stilistice cu arta medievala rom�neasca" (Octavian Barbosa). La arta medievala cu hieratismul ei intrinsec ne trimit cu g�ndul si multe dintre lucrarile lui Mircea Stefanescu (n.1929), pe c�t de austere �n materialitatea lor, pe at�t de spiritualizate �n finetea cu care s�nt modelate. Pe alt plan, cel al sculpturii monumentale, trebuie mentionata statuia lui Stefan cel Mare de la Vaslui realizata de artist cu prilejul �mplinirii a 500 de ani de la vestita victorie obtinuta de voievodul moldovean asupra armiilor turcesti. Mai frecvente dec�t stilizarile �n spirit medieval s�nt cele care se inspira din arta primitiva sau din unele tipare stilistice ale etosului popular rom�nesc. �n primul caz, accentul este pus pe volum, pe masivitatea acestuia. Formele ignora proportiile clasice, prezent�nd trasaturi primitive, greoaie, statice. Uneori sunt abia degrosate, d�nd senzatia ca nu si-au terminat somnul de milenii �n steiul de piatra unde au stat captive. Asemenea forme �n care s�nt rememorate afectiv primele stadii ale sculpturii antropomorfe neolitice, �nt�lnim la Florica Ioan (n.1923) care stilizeaza si esentializeaza imaginea reduc�nd-o la forme aproape geometrice; la Valentina Bostina (n.1940), la Ernest Kaznovsky (n.1924), autor al unor forme robuste apropiate de tiparele primordiale ale artei populare, la Vasile Aciobanitei (n.1924), la Radu Aftenie (n.1936), la Jeno Korondi (n.1935), la Doina Lie (n.1929), �n sculpturile de interior, �n special, caci cele monumentale urmeaza alte legi; la Laurentiu Mihail (n.1935), la Nicapetre (n.1936), la Constantin Nicolin (n.1931), la Grigore Patrichi (n.1937), la Cornelia Velcescu (n.1934), la Pavel Bucur (n.1945), la Adrian Popovici (n.1943) etc. Sa nu uitam �nsa ca primul sculptor care, merg�nd pe urmele lui Br�ncusi din Cumintenia pam�ntului si din Sarutul, a avut ideea sa recupereze, polemiz�nd deopotriva cu atitudinea neoclasica si cu tendintele tehnicizante, primitivismul arhaic si sa-l fructifice �n spiritul sensibilitatii moderne, a fost George Apostu (n.1934). A facut-o mai �nt�i �n piatra, �ncorpor�nd �n viziunea frusta a unor lucrari masive, sumar tratate din punctul de vedere al expresivitatii plastice, ecouri �ndepartate ale unor civilizatii disparute. Tot �n piatra, alte lucrari mai t�rzii n-au mai lasat, �nsa, sa fie pusa la �ndoiala descendenta lor din folclorul rom�nesc, �nrudirea lor cu troitele de la rasp�ntii de drumuri fiind evidenta at�t �n plan iconografic, c�t si �n modul de tratare al materialului �n care descoperim aceleasi rugozitati. Si totusi, aportul principal al lui Apostu la revigorarea sculpturii rom�nesti contemporane sta �n faptul ca a redescoperit lemnul. Dar nu �n sensul �n care practica cioplirea lui Ladea sau Vida, ci, �nca o data, asemenea lui Br�ncusi, adica nu reproduc�nd forme preexistente, ci invent�nd forme si universuri posibile noi. Or, tocmai asemenea forme au fost cele din seria de "Fluturi" fantastici sau din seria "Tata si fiu" �n care Apostu gloseaza p�na la epuizarea valentelor motivului, chiar cu riscul de a crea impresia de monotonie. �n fond, asa procedeaza de mii de ani si taranul rom�n fauritor de obiecte din lemn, la ale carui tipare ancestrale Apostu nu se sfieste sa apeleze. �ntr-o astfel de descendenta folclorica, manifest�nd adesea un adevarat cult pentru arta populara rom�nesca s-au situat, dupa exemplul lui George Apostu, si alti sculptori din generatiile tinere. Cu deosebita consecventa a facut-o de pilda Gheorghe Iliescu-Calinesti (n.1932) care a realizat obiecte ce fac uneori aluzie la uneltele din inventarul gospodariei taranesti, fara a avea, fireste, caracterul utilitar al acestora. Tot sub incidenta influentei exercitate de inventarul industriei primitive taranesti se afla si structurile spatiale din lemn, realizate de Rodica Stanca Pamfil (n.1934) sau de Al. Calinescu-Arghira (n.1935) Aceste structuri tin �nsa, �n egala masura, si de estetica moderna a constructivismului caci rigoarea lor geometric-rationala le plaseaza la o oarecare distanta de simbolismul tenebros, mai apropiat de arta primitiva si lesne de constatat �n lucrarile �n lemn ale lui Gh. Iliescu-Calinesti si chiar �n cele ale lui George Apostu. La asemenea forme de abstractizare si concretizare obiectuala ce are ca punct de pornire uneltele din arsenalul gospodariei taranesti, apeleaza si Horia Flam�ndu (n.1941), desi asemenea preocupari nu s�nt definitorii pentru �ntreaga lui opera care cuprinde si lucrari figurative, �n special busturi ale unor oameni de cultura din trecut. Fascinati de mitologia taraneasca si de tiparele ei ancestrale de mare rafinament si noblete spirituala, si-au pus, cel putin partial, creatia sub distinsa tutela a artei populare si alti sculptori dintre care �i enumeram pe Georgeta Caragiu-Gheorghita (n.1929), pe Alexandru Gheorghita (n.1931), pe Bata Marianov (n.1943), pe Serban Cretoiu (n.1941), pe Mihai Mihai (1942-1975) s.a. Spre deosebire de cei care au gasit o solutie pentru rezolvarea antitezei clasic-baroc, alti sculptori, cum este Paul Vasilescu (n.1936), ezita �ntre cele doua extreme, d�nd p�na la urma fiecareia libertatea sa se exprime, dar nu simultan, �n aceeasi opera, ci consecutiv, el manifest�ndu-se �n ipostaze diferite. Mai cunoscuta este desigur ipostaza de sculptor al figurativului �n care a dat opere de un patetism calm, barbatesc, ostil retorismului academist ca si psihologismului expresionist si totusi de o puternica expresivitate at�t a compozitiei (atitudine, gesturi) c�t si a modelajului vibrant, pregnant, percutant chiar. Statuile lui Nicolae Balcescu si Ion Andreescu s�nt edificatoare �n acest sens. �n asemenea lucrari, Paul Vasilescu se manifesta ca un romantic al carui temperament �si spune cuv�ntul, deopotriva, �n poza exterioara a modelelor, �n factura modelajului realizat de o m�na febrila, dar mai ales �n tensiunea launtrica exteriorizata �n privirea pasoptistului si retinuta, la pictorul de la Buzau. Cum nu s-ar fi putut mai opuse romantismului de factura strict moderna, avem, alaturi de asemenea lucrari, insolitele constructii din bare metalice, alcatuind niste carcase de o rigoare geometrica extrema, si care ne arata, de fapt, fata luminata de soare - apolinica - a personalitatii sculptorului. Am putea afla, desi poate nu at�t de flagrant opuse, asemenea ipostaze si �n creatia altor artisti. Mircea Spataru (n.1938), de exemplu, se lasa abordat si el dintr-o perspectiva asemanatoare. Avem �n orice caz sculptura lui figurativa frematatoare, patetica, �naltatoare, asa cum o ilustreaza monumentul lui N. Balcescu si busturile lui Horia, Closca si Crisan, pe de o parte, si cautarile din arta ambientala dintre care mentionam seria asa-ziselor tipare inspirate din realitatile tehnologice ale erei industriale. Este mai greu de depistat opozitia despre care a fost vorba, �n opera lui Constantin Popovici (n.1938), dar nu pentru ca ea n-ar exista, ci pentru ca �n mobilitatea lui derutanta, acest artist chiar versatil p�na la un punct, s-a manifestat �n multiple ipostaze, schimbarile intervenind at�t �n planul viziunii, al stilului, c�t si �n cel al tehnicilor, toate aceste elemente afl�ndu-se �ntr-o str�nsa interdependenta de care sculptorul a tinut totdeauna seama si poate tocmai �n aceasta proteica adaptare la situatie sta si forta, mai precis, liantul ce uneste �ntr-un tot lucrari aparent at�t de diferite ca grotestile Himere si Sperietori, ca profund liricul Bacovia si ca monumentala metafora a Electricitatii, realizata din inox pentru barajul de pe Arges. �ncercari meritorii de a ram�ne �n cadrul artei figurative pe care s-o �mbogateasca �nsa cu infuzii noi ce tin de viziunile tehnologice, au facut, cu rezultate interesante, Nicolae (Tene) Ionescu (1908-1975) folosind metalul ciocanit si, mai recent, Gheorghe Vartic (n.1928) care asociaza la imaginea de tip reprezentational elemente de abstractizare de provenienta industriala, ce au menirea sa potenteze uneori p�na la exacerbare expresionismul profesat anterior. �n timp ce artisti ca cei mentionati �ncearca sa concilieze extremele sau ezita pendul�nd �ntre ele, s�nt altii pentru care optiunea pentru latura industrial tehnicizanta a sculpturii destinate sa joace un rol �n organizarea ambientala a spatiului a fost facuta se pare �n mod ireversibil si fara prea multe reticente. La asemenea conceptie asupra sculpturii a ajuns printre primii, �nca din anii '60, Constantin Lucaci (n.1923), dupa ce �n cadrul traditiei figurative lucrase �n materiale foarte dure care-i impusesera forme esentializate la maximum, �n prezent, �narmat cu unelte ale tehnologiei moderne si arunc�nd o sfidatoare provocare creatiei ingineresti, Lucaci realizeaza �n metal (inox) pe care-l poliseaza p�na la faza c�nd dob�ndeste netezimea si stralucirea unei oglinzi forme de tip abstract �n care uneori distingem totusi vagi aluzii fie la formele naturii (pasari ce simbolizeaza zborul, fire de iarba simboliz�nd germinatia) fie la semne conventionale ca acela al electricitatii reproduc�nd stilizat fulgerul, fie �n sf�rsit, la un fel de nacela cosmica. �ntotdeauna, �nsa, aceste forme s�nt investite cu sensuri metaforice si ceea ce le caracterizeaza este dinamismul: ele n-au stabilitate, echilibrul �n care se afla este precar. De altfel, Lucaci face si un pas spre arta cinetica imagin�nd mai multe sisteme de miscare, giratorii sau prin balans, destinate unor f�nt�ni cum este cea de la Constanta, cu jeturi de apa programate si cu jocuri de lumini. Preocupari de organizare si utilizare plastica a ambiantei are si Iulian Olariu, �ntre grafica si proiectele lui de sculptura monumentala de tip abstract si cu rost ambiental, exist�nd o unitate stilistica indestructibila. Fara sa realizeze compozitii ambientale propriu-zise, �n sensul abstractizarii imaginii mai actioneaza Alexandru Bretcanu (n.1933) cu preocupari de arta cinetica si Gabriela Manole-Adoc (n.1926), lucrari ca Lastunul si v�ntul, Pescarusi mentin�nd cu figurativul puncte de contact ce justifica pe deplin denumirile operelor. Acelasi lucru se poate spune despre unele lucrari ale lui Vasile Gorduz (n.1933), Petre Jecza (n.1939), Anton Eberwein (n.1936), cu constructii aluziv antropomorfe, Rodica Ungureanu (n.1940), Ionel Munteanu (n.1938), ca si desprecompozitiile spatiale ale Anei Cordonet (n.1925) care au �n plus capacitatea de a folosi sursa cinetica a v�ntului. Abia �n structurile spatiale riguros geometrice ale lui Napolion Tiron (n.1935) avem �nsa de-a face cu o optiune clara pentru arta de tip ambiental ca o entitate plastica de sine statatoare, fara nici o aluzie la elementele reprezentationale ale realului. La fel de radical �n demersul sau, rup�nd toate puntile cu sculptura traditionala, procedeaza si Ingo Glass (n.1941), fie �n structurile de beton armat de tip constructivist fie �n cele realizate din placi de metal sudate sub diverse unghiuri, fara nici o aluzie la repere din natura, dar devenite ele �nsele forme ale realului fac�nd si mai evident adevarul rostit de Goethe potrivit caruia "orice opera de arta, buna sau rea, odata nascuta, apartine naturii". De la asemenea solutii plastice radical noi, p�na �n zona de granita unde sculptura se �nt�lneste cu arhitectura nu mai este dec�t un pas. Si acest pas este si el facut, printre altii, de catre Paul Bortnovschi (n.1922), arhitect de profesie, dar cu realizari notabile �n scenografie si design. Circumscris unor preocupari interdisciplinare cu bataie at�t de lunga pentru prezentul si viitorul ariei, ansamblul decorativ realizat de artist la Amara ofera o rezolvare adecvata problemelor de ambient specific cunoscutei statiuni balneare. �ntr-un sens apropiat activeaza �n ultima vreme si pictorul Vlad Florescu. Daca prin Paul Bortnovschi sculptura �ncepe sa-si dispute terenul cu arhitectura, prin structurile sale spatiale mobile de tipul artei operationale, Alexandru Calinescu-Arghira de exemplu se �nt�lneste uneori cu preocuparile asemanatoare ale unor pictori asa cum alti sculptori de genul lui Costel Badea se vor �nt�lni prin structurile lor spatiale de tip ambiental, cu artisti decoratori (ceramisti, sticlari, feronieri) de tipul unui Constantin Bulat sau Patriciu Mateescu. Fireste ca �n putinele pagini consacrate �n aceasta carte sculpturii n-au putut, fi surprinse dec�t o infima parte din fenomenele si din directiile de forta ce strabat efervescenta miscare din domeniul artelor spatiale la noi �n tara. Cu at�t mai anevoioasa si mai deficitara a fost �n aceste conditii trecerea �n revista a personalitatilor creatoare mai proeminente si caracterizarea operei lor, imposibil de facut fara o buna doza de aproximatie, de schematism si chiar de arbitrar. Deosebit de regretabile s�nt, �n sf�rs�t, omisiunile care, departe de a fi �n �ntregime involuntare, au fost, ca si �n cazul picturii, al graficii si al artelor decorative impuse autorului de natura �nsasi a acestei �ncercari de sinteza extrem de comprimate. Un fenomen de o adinca semnificatie ce pnveste mai ales sculptura si care nu trebuie ignorat �ntruc�t el da �n buna parte masura efervescentei creatoare actuale �n domeniul cioplirii artistice a pietrei si lemnului precum si �n cel al ridicarii unor structuri spatiale din metal, �l constituie "actiunea" tabere. Este o actiune pe care, �n mod organizat, Uniunea Artistilor Plastici �mpreuna cu autoritatile locale judetene au initiat-o cu peste un deceniu �n urma si pe care timpul a validat-o pe deplin, ceea ce-i permitea unui analist al fenomenului sa justifice existenta acestor vaste santiere ale creatiei care s�nt taberele printr-o comparatie flatanta cu piramidele si cu catedralele. �n orice caz, este ne�ndoielnic ca numele uncr entitati geografice ca Magura, Casoaia, Arcus scoase din anonimat tocmai de prezenta taberelor, vor ram�ne ancorate puternic �n istoria sculpturii rom�nesti, precum ne�ndoielnic este ca aceasta istorie nu va putea fi scrisa niciodata daca nu se va tine seama de sutele de lucrari create la Magura, Arcus, Hobita, Casoaia, Medgidia sau Galati de artisti ca: George Apostu, Mihai Buculei, Codre Florin, Horia Flam�ndu, Dumitru Pasima, Grigore Patrichi, Mihai Mihai, Ingo Glass, Alex. Calinescu Arghira, dintre cei mentionati mai sus, precum si de altii care n-au facut obiectul unei referiri speciale. * Succinta si, desigur, lacunara, aceasta incursiune �n istoria artei rom�nesti moderne si contemporane nu poate sa dea, prin forta lucrurilor, dec�t �n parte masura efortului creator depus de generatiile de artisti care s-au succedat pe teritoriul Rom�niei. Alte �ncercari de sinteza, unele aflate �n pregatire, vor veni, desigur, sa suplineasca lipsurile prezentului volum si sa �ntregeasca imaginea de ansamblu a artei rom�nesti contemporane aci abia schitate. Tot asa, lucrari monografice, consacrate unor diverse arte si genuri artistice sau creatiei unor artisti tratati �n grup (asa cum au fost cei din principalele orase ale tarii) sau individual, vor contribui si ele �n masura tot mai mare la conturarea peisajului artei rom�nesti contemporane. 